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1. INTRODUCCIÓN
1.1. MARCO LEGAL
La prioridad del marco legal actual es la de asegurar una formación artística de calidad que garantice la cualificación  de los futuros profesionales de música, destinada a aquellos alumnos que posean aptitudes especificas y voluntad para dedicarse a ello. La enseñanza musical se sigue fundamentando en el estudio de la especialidad instrumental, que actúa como eje vertebrador del currículo y a la vez pretende avanzar hacia una estructura más abierta y flexible. Un ejemplo de ello es el tratamiento de la práctica instrumental de conjunto. En efecto, teniendo en cuenta la individualidad que requiere el estudio del instrumento, el currículo alberga asignaturas que trascienden este componente unipersonal de la práctica musical introduciendo elementos colectivos hasta ahora definidos por la orquesta, el coro o la música de cámara.  A la adquisición de la técnica del instrumento y a la formación de los criterios interpretativos propios se unen fórmulas de práctica musical en grupo como verdadera herramienta de relación social y de intercambio de ideas entre los propios instrumentistas. 
1.2. PRIORIDADES DEL PEC
El proyecto Educativo de Centro se plantea el gran reto de crear las estructuras pedagógicas necesarias que permitan dar a sus alumnos la preparación necesaria para poder afrontar las exigencias del futuro. Esta prioridad es desarrollada mediante una serie de objetivos generales específicos (en el ámbito de la gestión y participación, y en el ámbito pedagógico), y unas líneas de actuación, destacando la idea básica de que el Conservatorio sirva para formar músicos profesionales desde el desarrollo integral del alumno: técnica, artística, intelectual, y humanamente. Toda la ordenación de recursos tanto materiales como humanos se supeditan a este objetivo marco.

 1.3. CARACTERISTICAS DE LA ESPECIALIDAD
Ya decíamos que el sentido y la unidad de los estudios musicales se fundamenta en el aprendizaje de la especialidad instrumental como eje vertebrador, característica que puede llevar a una visión limitada del fenómeno musical, y a la concepción errónea de que el dominio del instrumento es el fin único y último de las enseñanzas en este Conservatorio. Muy al contrario, el desarrollo del currículo ofrece una concepción más amplia e integradora. Por un lado la enseñanza elemental presta atención al desarrollo de las capacidades de socialización, ofreciendo una visión más abierta del fenómeno musical. La práctica de conjunto tanto en lo instrumental como en lo vocal, desde la clase colectiva, la nueva asignatura de conjunto instrumental o el coro, es materia prioritaria de esta etapa. Por otro lado, la enseñanza profesional, que pretende ofrecer una respuesta educativa unitaria para el afianzamiento y la ampliación de los conocimientos teóricos y las habilidades técnicas e interpretativas, se amplia y se enriquece, destacando la creación de perfiles en los dos últimos cursos elemento que permitirá a los alumno/as un mayor abanico de posibilidades a la hora de seleccionar itinerarios educativos conforme a sus intereses y aptitudes. Todo esto se consolidará en la enseñanza  superior mediante la especialización en la rama instrumental o la apertura hacia otros campos profesionales.
      En cuanto a la especialidad que nos ocupa se plantea la necesidad de crear una fusión equilibrada entre técnica y expresión. El trabajo técnico ha de estar siempre indisociablemente unido a la realidad musical a la que se trata de dar cauce, soslayando constantemente  el peligro de que el estudio quede reducido a una mera ejecución gimnástica. Desde el primer momento el alumno/a irá desarrollando la expresividad, ya que un hábito de estudio mecánico en los primeros años será difícil de estimular más adelante.  Además, este proceso complejo de educación artística debe tener en cuenta que “ los contenidos esenciales en la formación de un músico que se expresa a través de un instrumento, están presentes casi en su totalidad desde el inicio de los estudios, y su desarrollo se realiza no tanto por la adquisición de nuevos elementos como por la profundización permanente de los mismos. En esta trayectoria el grado de dificultad interpretativa vendrá determinado por la naturaleza de las obras que en cada tramo se seleccione.” (R.D. 1577/2007).

ENSEÑANZAS  ELEMENTALES

2. COMPETENCIAS BASICAS. ENSEÑANZAS ELEMENTALES
	· Comunicación  lingüística.
	1.- Comprender el lenguaje musical mostrando interés por las diferentes formas de expresión y comunicación para leer textos sencillos musicales. 

2.- Interpretar en un nivel básico obras instrumentales, respetando diferentes  formas de expresión para comunicarse musicalmente.



	· Competencia en el conocimiento e interacción con el medio.
	1.-Percibir la producción del sonido valorando el medio como productor de las materias primas instrumentales y sonoras para conocer las posibilidades acústicas del instrumento. 

2.-Conseguir una  postura correcta en la practica musical valorando la relación cuerpo-instrumento como medio para conseguir un hábito postural saludable



	· C Artística. y Cultural 
	1.- Fomentar la audición musical valorando y respetando las diferentes expresiones artísticas para desarrollar la capacidad auditiva 

2.- Hacer uso de la práctica instrumental  individual y de conjunto valorando las distintas interpretaciones artísticas para desarrollar la práctica musical y corporal

3.- Comprender el lenguaje musical con sensibilidad auditiva para leer y entender textos musicales

4.- Interpretar distintos estilos musicales  distinguiendo las características principales de las obras para desarrollar una práctica musical y corporal adecuada




	
	

	· C. Social y ciudadana
	1.- Poner en práctica las normas de funcionamiento grupal y la convivencia, escuchando a los demás y respetando las diferentes formas de interpretación individual, para incentivar el grado de responsabilidad y compromiso del grupo.

2.- Comprender el lenguaje gestual, interpretando e identificando los gestos del director, para fomentar el interés y respeto por los miembros del grupo y por el director.



	· C. Aprender a aprender
	1.- Utilizar técnicas de estudio adecuadas con interés para lograr un aprendizaje eficaz. 

2.- Adquirir regularidad en el estudio valorando la importancia del  trabajo diario para reconocer la relación entre  esfuerzo y resultado. 



	· C. Autonomía e iniciativa personal.
	1.- Participar en actividades musicales,  valorando y respetando las ideas de los demás para comprender la música como medio de expresión cultural.

2.- Conocer las aptitudes propias y desarrollar las técnicas de estudio, de manera creativa y comunicativa para expresar ideas individuales y de conjunto.



	· Competencia emocional
	1.- Desarrollar la autoestima y autocontrol mediante el conocimiento de las capacidades y limitaciones personales para  adquirir sensibilidad y respeto por la interpretación individual y colectiva.

2.- Canalizar las emociones a través de la música  identificando  los distintos estados anímicos para lograr un equilibrio emocional. 




3. SECUENCIACIÓN DE OBJETIVOS  (ENSEÑANZAS ELEMENTALES)
	OBJETIVOS GENERALES
	CURSO PRIMERO
	CURSO SEGUNDO
	CURSO TERCERO
	CURSO CUARTO

	1.- Adoptar la posición del cuerpo al instrumento y coordinar cada uno de los diferentes elementos articulatorios que intervienen en su práctica para favorecer la interpretación.
	1- Adoptar una posición adecuada del cuerpo respecto al instrumento, que posibilite y favorezca la acción del conjunto (brazo-antebrazo-muñeca-dedos) izquierdo, sobre el diapasón y el derecho sobre las cuerdas.


	1- Adoptar una posición adecuada del cuerpo respecto al instrumento, que posibilite y favorezca la acción del conjunto (brazo-antebrazo-muñeca-dedos) izquierdo, sobre el diapasón y el derecho sobre las cuerdas.


	1- Adoptar una posición adecuada del cuerpo respecto al instrumento, que posibilite y favorezca la acción del conjunto (brazo-antebrazo-muñeca-dedos) izquierdo, sobre el diapasón y el derecho sobre las cuerdas.


	1- Adoptar una posición adecuada del cuerpo respecto al instrumento, que posibilite y favorezca la acción del conjunto (brazo-antebrazo-muñeca-dedos) izquierdo, sobre el diapasón y el derecho sobre las cuerdas.



	2. -Conocer las características y posibilidades sonoras del instrumento para utilizarlas en la práctica individual y de conjunto.
	2- Conocer las características y posibilidades sonoras del instrumento, para conseguir un perfeccionamiento continuo de la calidad sonora y saber utilizarlo, dentro de las exigencias del nivel, tanto en la interpretación individual como de conjunto; apreciar y cuidar el instrumento, manteniéndolo en buenas condiciones
	2- Conocer las características y posibilidades sonoras del instrumento, para conseguir un perfeccionamiento continuo de la calidad sonora y saber utilizarlo, dentro de las exigencias del nivel, tanto en la interpretación individual como de conjunto.


	2- Conocer las características y posibilidades sonoras del instrumento, para conseguir un perfeccionamiento continuo de la calidad sonora y saber utilizarlo, dentro de las exigencias del nivel, tanto en la interpretación individual como de conjunto; ser conscientes de la importancia del trabajo individual y adquirir la capacidad de autocrítica.
	2- Conocer las características y posibilidades sonoras del instrumento como herramienta, para conseguir un perfeccionamiento continuo de la calidad sonora y saber utilizarlo, dentro de las exigencias del nivel, tanto en la interpretación individual como de conjunto; ser conscientes de la importancia del trabajo individual y adquirir la capacidad de autocrítica y auto- evaluación.


	3.-Aplicar técnicas básicas y específicas del instrumento para la interpretación de un repertorio de obras de diferentes épocas y estilos adecuado a cada nivel.
	3- Desarrollar las siguientes destrezas técnicas para la interpretación del repertorio:

-  Arreglo y cuidado de las uñas.

- Iniciación al sistema de afinación por equísonos

- Mano derecha:

- Pulsación  apoyando y tirando.

- Mano i. - Posiciones de hasta tres dedos.


	3- Desarrollar las siguientes destrezas técnicas para la interpretación del repertorio:

-Arreglo y cuidado de las uñas

-Principios generales  de la digitación guitarrística.

- Sistema de afinación por equísonos.

- Mano derecha:

- Pulsación  apoyando y tirando. Arpegios elementales ascendentes y descendentes.

- Mano izquierda:

- Iniciación al cambio de posición.

- Principios básicos de fraseo y articulación

	3- Desarrollar las siguientes destrezas técnicas para la interpretación del repertorio:

- Arreglo y cuidado de las uñas y valorar su importancia en cuanto a calidad sonora.

-  Sistema  de afinación por equísonos. Iniciación.

- Técnicas elementales de digitación

- Mano derecha:

- Perfeccionamiento de las técnicas adquiridas en el segundo curso             (apoyando, tirando,  acordes de 2, 3 y 4 notas, acordes arpegiados), a través de estudios concretos de dificultad progresiva.

- Mano izquierda:

- Cambios de posición de dificultad progresiva.

- Ligados ascendentes y descendentes de dos notas.

- Iniciación en el empleo de cejillas elementales de breve duración.
- aspectos básicos del fraseo y la articulación
	3- - Interpretar un repertorio básico integrado por obras de diferentes épocas y estilos de una dificultad acorde con este nivel y

desarrollar las siguientes destrezas técnicas:

- Arreglo y cuidado de las uñas y valorar su importancia en cuanto a calidad sonora.

-  Sistema  de afinación por equísonos. Iniciación.

- Perfeccionamiento de las técnicas  de digitación

- Mano derecha:

- Perfeccionamiento de las técnicas adquiridas en el tercer curso (apoyando, tirando, acordes de 2 y 4 notas, acordes arpegiados), a través de estudios concretos de dificultad progresiva.

- Ampliación de las fórmulas de arpegios hasta un máximo de 6 notas.

- Mano izquierda:

- Cambios de posición de dificultad progresiva.

-Perfeccionamiento de los ligados ascendentes y descendentes de dos notas y ligados combinado-Desarrollo de las cejillas elementales.



	4- Estimular la creatividad expresiva a través de la práctica de la improvisación
	4. Improvisar melodías sobre una estructura armónica simple empleando solamente notas  naturales en las tres primeras cuerdas del instrumento.
	4. Improvisar melodías sobre una estructura armónica simple empleando notas naturales en primera posición.
	4.  Introducir nociones elementales de acordes, improvisar melodías sobre una estructura armónica simple empleando notas reales de los acordes  en primera posición.
	4. Improvisar melodías sobre una estructura armónica simple empleando notas naturales en primera posición. Introducir nociones elementales de acordes

	5.- Conocer y analizar obras musicales; desarrollar el interés y el gusto por la audición de obras de distintos autores y apreciar su valor como medio de comunicación  y expresión de una cultura.

	5.- Analizar las canciones y piezas trabajadas en el programa individual de cada alumno, introduciendo aspectos muy básicos de la forma musical; dar pautas básicas para aprender a escuchar cualquier pieza musical.
	5.- Analizar las canciones y piezas trabajadas en el programa individual de cada alumno; dar pautas para aprender a escuchar cualquier pieza musical; estimular la asistencia de los alumnos a las audiciones realizadas en el centro.

	5.- Analizar las piezas trabajadas en el programa individual de cada alumno diferenciando motivos, frases y secciones; estimular la asistencia de los alumnos a las audiciones realizadas en el centro y conciertos de interés en la localidad.
	5.- Analizar las piezas trabajadas en el programa individual de cada alumno  diferenciando motivos, frases y secciones; Estimular la asistencia de los alumnos a las audiciones realizadas en el centro y conciertos de interés en la localidad.

	6.- Promover la práctica individual y de conjunto como medio para fomentar el trabajo cooperativo, la solidaridad y el respeto por las aportaciones de los otros.
	6-  Iniciar el estudio de la interpretación guitarrística a una y dos voces; desarrollar la capacidad de lectura a primera vista que  permita participar a los alumnos en un conjunto y tener acceso a un repertorio más amplio; adquirir hábitos de estudio en casa de un modo  progresivo y ameno.


	6- Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista que les permita participar en un conjunto y tener acceso a un repertorio más amplio.
	6- Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista que les permita participar en un conjunto y tener acceso a un repertorio más amplio; desarrollar la práctica musical en grupo y el hábito de escuchar otras voces o instrumentos y de adaptarse armónicamente a un conjunto.
	6- Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista que les permita participar en un conjunto y tener acceso a un repertorio más amplio;

desarrollar la práctica musical en grupo y el hábito de escuchar otras voces o instrumentos y de adaptarse armónicamente a un conjunto; Dinámica: forte, piano, crescendo, diminuendo, fuerte súbito, piano súbito y otras posibilidades tímbricas.




4.SECUENCIACIÓN DE CONTENIDOS. (ENSEÑANZAS ELEMENTALES)
	BLOQUE 1: habilidades básicas

	CONTENIDOS
	PRIMER  CURSO
	SEGUNDO CURSO
	TERCER CURSO
	CUARTO CURSO

	-Conciencia y práctica postural en el uso del instrumento. 
Desarrollo de la motricidad fina; independencia, simultaneidad y sincronización de movimientos. Principios de digitación
	 -Perfección y desarrollo de las funciones motrices que intervienen en la ejecución guitarrística y de su adecuada coordinación. 
-Introducción y práctica de cada mano y la sincronización de ambas. Iniciación y práctica de la colocación de ambas manos y posturas básicas de la mano izquierda.
-Iniciación a la digitación.

-Adquisición de hábitos de estudio correctos. 
	-Percepción y desarrollo de las funciones motrices que intervienen en la ejecución guitarrística y de su adecuada coordinación.
-Desarrollo de la habilidad de cada mano y la sincronización de ambas.
-Desarrollo de la distancia entre los dedos de la mano izquierda.
-Principios generales de la digitación guitarrística y su desarrollo en función de expresar con la mayor claridad las ideas y contenidos musicales. 
-Posición del cuerpo con respecto al instrumento. Desarrollo de la digitación.


	-Asimilación de la correcta posición del cuerpo con respecto al instrumento. Mejora de la sincronización de ambas manos. 
-Percepción y desarrollo de las funciones motrices que intervienen en la ejecución guitarrística y de su adecuada coordinación.
- Adquisición de hábitos de estudio correctos. 
-Conocimiento y práctica del equilibrio tensión-relajación de los músculos del cuerpo, tanto los directamente implicados en la ejecución (dedos, manos, muñeca, antebrazo) como de los que dependen los anteriores (piernas, espalda, caderas, hombros, región abdominal). 
-Mejora y desarrollo de la capacidad para digitar

	-Asimilación de la correcta posición del cuerpo con respecto al instrumento. 
-Desarrollo de las funciones motrices que intervienen en la ejecución guitarrística y de su adecuada coordinación. 
-Adquisición de hábitos de estudio correctos. 
-Asimilación y práctica del equilibrio tensión-relajación de los músculos del cuerpo, tanto los directamente implicados en la ejecución (dedos, mano, muñeca, antebrazo), como los que dependen de los anteriores (piernas, espalda, caderas, hombros, región abdominal....). 
-Mejora y desarrollo de la capacidad para digitar una obra. 



	- Percepción auditiva y producción de sonidos.
	Mano derecha: Pulsación  apoyando  y tirando, acordes de dos y tres notas, acordes arpegiados ascendentes, arpegios elementales ascendentes.
-Iniciación a la afinación de las cuerdas.
- Principios básicos de la dinámica y la agógica (fuerte, piano, rápido, lento). 
-Conocimiento de las notas musicales en el instrumento (diatónicas y cromáticas), así como su lectura en el pentagrama. 
-Iniciación en la pulsación con uñas.
- Introducción al estudio del fraseo y la articulación.

	-Desarrollo de la sensibilidad auditiva como factor fundamental para la obtención de la calidad sonora. 
-Afinación de las cuerdas. Trabajo de la dinámica y de la agógica. 
Iniciación a los armónicos naturales.
-Mano derecha: Pulsación apoyando y tirando., acordes de dos y tres notas, acordes arpegiados ascendentes, arpegios elementales ascendentes y descendentes de hasta cuatro dedos.
-Mano izquierda:  Posiciones de hasta cuatro dedos, iniciación al ligado de dos notas, Iniciación al cambio de posición

	-Mejora y desarrollo de la sensibilidad auditiva como factor fundamental para la obtención de la calidad sonora.
-Mejora de las condiciones técnicas de la mano izquierda. Extensiones y cambios de posición. Sustitución de dedos.
- Mantenimiento de valores en obras polifónicas. 
-Introducción al vibrato. Armónicos naturales (XII, V, VII). 
-Ligado ascendente y descendente. 
-Mejora de las condiciones técnicas de la mano derecha. Mejora y desarrollo de nuevas y más complejas fórmulas de arpegios, con inclusión de acentos en diferentes dedos. 
-Aprendizaje de los distintos métodos de afinación. 


	-Mejora y desarrollo de la sensibilidad auditiva como factor fundamental para la obtención de la calidad sonora.
- Mejora de las condiciones técnicas de la mano izquierda: trinos, mordente simple, cejillas abiertas.

Apagado.
-Limpieza en la ejecución de los bajos, Cambios de posición de dificultad progresiva.

-Perfeccionamiento de los ligados ascendentes y descendentes de dos notas y ligados combinados.

-Desarrollo de las cejillas elementales.

Mejora de las condiciones técnicas de la mano derecha: mejora y desarrollo de nuevas y más complejas fórmulas de arpegios con inclusión de acentos en diferentes dedos.
-Dinámica y agógica:fraseo, rubato, articulaciones básicas. Diferentes timbres (ponticello, boca, sultasto). 
-Aprendizaje de los distintos sistemas de afinación, incluidos por armónicos. 
-Armónicos naturales: trastes XIII, V, VII. Iniciación a los armónicos octavados básicos

	 -Comprensión de estructuras musicales en distintos niveles.
	-Introducción de aspectos básicos de la forma musical. 
-Análisis básico de las canciones y piezas de su repertorio. 
	-Iniciación a la comprensión de las estructuras musicales en los distintos niveles (motivos, temas,  frases, secciones,.....), para llegar a través de ello a una interpretación consciente y no meramente intuitiva.

-Análisis básico de las piezas de su repertorio.
	-Desarrollo de la comprensión de las estructuras musicales en sus distintos niveles (motivos, temas, periodos, frases, secciones....), para llegar a través de ello a una interpretación consciente y no meramente intuitiva. 
-Memorización e interpretación de todas las posturas de los acordes mayores y menores de las tonalidades diatónicas, más algunos acordes de séptima y disminuidos
	-Desarrollo de la comprensión de las estructuras musicales en sus distintos niveles (motivos, temas, periodos, frases, secciones...), para llegar a través de ello a una interpretación consciente y no meramente intuitiva.

-Desarrollo de la conducción clara de las voces en obras contrapuntísticas. 
-Memorización e interpretación de todas las posturas de los acordes mayores y menores de las tonalidades diatónicas más algunos acordes de séptima y disminuidos

	 -Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.
	-Iniciación al entrenamiento permanente y progresivo de la memoria
	-Desarrollo del entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.
	-Entrenamiento de la memoria.


	Aprendizaje de las distintas técnicas mnemotécnicas.

-Entrenamiento de la memoria


	BLOQUE 2: expresión e interpretación.

	CONTENIDOS
	PRIMER CURSO
	SEGUNDO CURSO
	TERCER CURSO
	CUARTO CURSO

	-Dominio del lenguaje musical y lectura a primera vista.
	-Iniciación a la lectura musical con la guitarra, con valores regulares de blancas, negras y corcheas en tempos moderados, hasta llegar a conocer todas las notas naturales en las 6 cuerdas en l ª posición y los signos particulares de la escritura guitarrística. 
-Iniciación a la lectura a primera vista.

	Lectura musical con valores regulares hasta semicorcheas en tempos moderados, hasta llegar a conocer todas las notas en primera posición y los equísonos en el traste V. 
-Desarrollo de  la lectura a primera vista.
	Aprendizaje en la distinción de ciertas voces, comenzando por la separación de melodía y acompañamiento.

-Ejercicios sencillos de lectura a primera vista
	Ejercicios sencillos de lectura a primera vista.

Ornamentos: mordente simple, apoyatura, trino simple



	Características y posibilidades del instrumento.
	Conocimiento del instrumento y sus partes.
	Iniciación a las posibilidades tímbricas del instrumento.

-Conocimiento del instrumento y sus partes.
	Utilización de las posibilidades tímbricas del instrumento.


	Perfeccionamiento en la utilización de las posibilidades tímbricas del instrumento.



	Modos de ataque y de articulación relacionados con el tempo, la dinámica, la conducción de la frase y la densidad de la textura musical.
	Arreglo y cuidado de las uñas. 
-Escalas: ejercicios preparatorios a la escala de una octava.

-Dinámica y agógica: forte, piano y rápido, lento.
	Aprendizaje de las diversas formas de ataque en la mano derecha para conseguir progresivamente una calidad sonora adecuada y realizar distintos planos simultáneos. 
-Arreglo y cuidado de las uñas. Escalas: Ejercicios preparatorios a la escala de dos octavas. 
Dinámica y agógica: forte, piano y rápido, lento.
	Dinámica y agógica. Diferentes timbres (ponticello, boca, sultato). 
-Incidencia en la colocación. 
-Cuidado y mantenimiento de las uñas. 
-Independencia de los dedos
	Equilibrio sonoro en todos los dedos.

-Desarrollo de la técnica apoyando y tirando así como la búsqueda del equilibrio entre ambas. -Staccato y legato.

-Importancia del arreglo de las uñas en la calidad sonora



	Práctica individual como solista y  en grupo que favorezcan la integración artística y fomenten la colaboración y el respeto mutuo.
	-Práctica de conjunto y trabajo en grupo.  Introducción al hábito y constancia en la práctica diaria del instrumento.
- Iniciación a la digitación

	-Adquisición de hábitos de estudio correctos.

-Práctica de conjunto y trabajo en grupo.
	-Rasgueo. Fórmulas de acompañamiento.

Desarrollo de la técnica apoyando y tirando.

-Práctica de la interpretación en conjunto y trabajo en grupo.
	-Incidencia en la colocación. 
-Cuidado y mantenimiento de las uñas. 
-Independencia de dedos. 
-Rasgueo. Fórmulas de acompañamiento.

	Improvisación guiada o libe
	Iniciación a la práctica de la improvisión. Improvisación de melodías con figuraciones rítmicas sencillas empleando las tres primeras cuerdas.


	Improvisación sobre una estructura armónica simple empleando notas naturales en primera posición.
	Introducción de nociones elementales de acordes. Improvisación de melodías sobre estructuras armónicas simples empleando notas reales del acorde.
	Desarrollo de estructuras armónicas más complejas y manejo de patrones rítmicos de acompañamiento. Improvisación  de melodías introduciendo notas reales y algunas notas de adorno.


	BLOQUE 3: Manifestaciones artísticas

	CONTENIDOS
	Primero
	Segundo
	Tercero
	Cuarto

	Conocimiento de obras de autores de diferentes épocas y estilos.
	Introducción de los diferentes estilos musicales y realización de trabajos relacionados con los compositores: murales, dibujos, biografías.
	Introducción de las diferentes épocas y compositores más representativos.
	Desarrollo de las diferentes épocas y estilo musicales.
	Iniciación a la grafía contemporánea. Desarrollo de las diferentes épocas y estilos musicales.


	Conocimiento de la música como parte del patrimonio artístico.
	Introducción a la función social de la música: asistencia a las audiciones de las diferentes especialidades instrumentales en el centro, realización de conciertos en casa. 
	Asistencia programada a los conciertos de interés en la localidad y a las audiciones realizadas en el centro.
	Asistencia a los conciertos realizados dentro y fuera del centro.

Concienciación de la función social de la música y de su ubicación en el patrimonio artístico.
	Asistencia a los conciertos realizados dentro y fuera del centro. 
Ubicación de la guitarra clásica española en su contexto artístico e histórico.

	Disfrute con las audiciones musicales y con la danza.
	Introducción de pautas para escuchar cualquier pieza musical y valoración del silencio y la concentración como elementos esenciales de la audición. 
Breve introducción de las diferentes danzas: giga, sarabanda, etc.
	Desarrollo de la audición activa de la música: diferenciación  de estructuras musicales sencillas y texturas.
Disfrute de películas relacionadas con la danza.
	Desarrollo de la audición activa: diferenciación de estructuras musicales, planos sonoros y texturas. 
Disfrute de videos relacionados con la danza.
	Perfeccionamiento de la audición activa. 
Disfrute de audiciones en cd  y video.


5. CRITERIOS DE EVALUACIÓN  Y CALIFICACIÓN (ENSEÑANZAS ELEMENTALES). MÍNIMOS EXIGIBLES 

5.1 PRIMER CURSO
	OBJETIVOS
	CRITERIOS DE EVALUACIÓN 
	INDICADORES DE EVALUACIÓN

	1
	1. Asegurar que la postura que se adopta para coger el instrumento es la más adecuada para la práctica y que los movimientos que realizan están coordinados.
	a) Adecúa progresivamente la posición de equilibrio con banquito o gitano. Mínimo exigible
b) Controla del instrumento entre los puntos fundamentales  de equilibrio: piernas, columna y brazos. Adecuación progresiva de la posición de ambas manos y a la pulsación. Mínimo exigible

	2
	2. Utilizar y aprovechar las posibilidades sonoras del instrumento y garantizar su cuidado.
	c) Inicia la pulsación yema-uña. Utilización del i, m en la ejecución de pasajes melódicos, apoyado y tirado. Utilización básica del pulgar. Secuencias básicas arpegios pima. Mínimo exigible
d) Asignación de la relación dedo-traste, en primera posición. Control de la tensión relativa en la ejecución.

e) Cuida las uñas.

f) Reconoce las partes y los cuidados del instrumento. Mínimo exigible

	3
	3.Leer textos a primera vista con fluidez y comprensión


	g) Reconoce las notas en primera posición en todas las cuerdas asociándolos al pentagrama. Interioriza progresivamente mejor el concepto de tempo. Mínimo exigible
h) Posee una lectura progresiva en cuanto a figuración rítmica: negra, corchea…. Identifica estructuras formales básicas como  motivos.

	3
	4. Memorizar e interpretar textos musicales empleando la medida, afinación, articulación y fraseo adecuados a su contenido.


	i) Memoriza pequeños fragmentos musicales dentro de su repertorio (Inés Inés, Campanitas, Estudio nº 46 de Guitarra Paso a paso) Mínimo exigible
j) Utiliza recursos musicales a la hora de interpretar las obras del repertorio propuesto, tales como dinámicas, fraseo y medida. 


	3
	5. Interpretar obras de acuerdo con los criterios del estilo correspondiente 


	k) Emplea elementos típicos del estilo en la interpretación, tales como arpegios o señalar la voz principal. 
l) Demuestra solvencia en la calidad sonora como medio de expresión de una idea musical.

	3
	6. Interpretar en público como solista y de memoria piezas representativas y de su nivel en el instrumento con seguridad
	m) Interpreta al menos de obras durante el curso de memoria ya sea en audiciones internas como externas. Mínimo exigible
n) Mantiene el pulso, el control del sonido, las notas, respeta las dinámicas durante la interpretación en público.

	4
	7. Realizar improvisaciones y variaciones en repertorios habituales
	o) El alumno es capaz de varias pequeñas células o motivos musicales sobre su repertorio. 
p) Imita y posteriormente inventa, pequeñas canciones en compás de dos por cuatro, con notas en primera posición en las tres primeras cuerdas. Mínimo exigible

	5
	8. Describir con posterioridad a una audición los rasgos característicos de las obras escuchadas
	q) Identifica aspectos básicos en la audición: instrumentos, repeticiones, alturas, timbres… Mínimo exigible
r) Diferencia estilos y agrupaciones musicales como  pop, clásico, vocal, orquestal, banda, etc.

	6
	9. Actuar como miembro de un grupo y manifestar la capacidad de tocar al mismo tiempo que escucha y se adapta al resto de los instrumentos.
	s) Se integra socialmente en el grupo y tiene demuestra una actitud participativa en clase. Mínimo exigible
t) Ejecuta pasajes monofónicos dentro de una estructura grupal polifónica, de una manera básica. Entiende su parte como una más, dentro de la música que resulta.



CRITERIOS DE CALIFICACIÓN

Se valorara positivamente el progreso del alumno en relación con el punto de partida, teniendo en cuenta su evolución durante el curso.Cualquier decisión relativa a la permanencia de un alumno durante más tiempo en el curso, deberá ir acompañada de la planificación de las adaptaciones y medidas de refuerzo educativo que sean necesarias para situar al alumno en las mejores condiciones de progreso.En los casos de adaptaciones curriculares los cambios en cuanto a la evaluación y calificación se plasmarán de manera personalizada en los registros de seguimiento del alumno y en la memoria final del departamento. 

Para calificar al alumno con APTO o NO APTO se tendrá en cuenta los siguientes indicadores de calificación:
	NOTA
	INDICADORES NECESARIOS

	APTO
	a,b,c,f,g,i,m,p,q,s


5.2. SEGUNDO CURSO

	OBJETIVOS
	CRITERIOS DE EVALUACIÓN 
	INDICADORES DE EVALUACIÓN

	1
	1. Asegurar que la postura que se adopta para coger el instrumento es la más adecuada para la práctica y que los movimientos que realizan están coordinados.
	a) Estabiliza progresivamente la posición de equilibrio con banquito o gitano. Mínimo exigible
b) Controla del instrumento entre los puntos fundamentales  de equilibrio: piernas, columna y brazos. Controla la posición de ambas manos y  la pulsación sin que salten ambas después de la ejecución. Mínimo exigible

	2
	2. Utilizar y aprovechar las posibilidades sonoras del instrumento y garantizar su cuidado.
	c) Inicia la pulsación yema-uña. Utilización del i, m /ia/ma en la ejecución de pasajes melódicos, apoyado y tirado. Utilización básica del pulgar con la pulsación simultánea de dos notas. Secuencias básicas arpegios pima y sus combinaciones en una velocidad moderada. Mínimo exigible
d) Asignación de la relación dedo-traste, en primera posición. Coloca los dedos de la mano izquierda de punta y al final del traste. Control de la tensión relativa en la ejecución.
e) Cuida las uñas en ambas manos

	3
	3.Leer textos a primera vista con fluidez y comprensión


	f) Reconoce las notas en primera posición en todas las cuerdas asociándolos al pentagrama. Interioriza progresivamente mejor el concepto de pulso y agógica. Mínimo exigible
g) Posee una lectura progresiva en cuanto a figuración rítmica: negra, corchea…. Identifica estructuras formales básicas como  motivos y dificultades técnicas, proponiendo alguna solución básica.

	3
	4. Memorizar e interpretar textos musicales empleando la medida, afinación, articulación y fraseo adecuados a su contenido.


	h) Memoriza obras musicales dentro de su repertorio (Estudios de Brouwer, Estudios del Guitarra Paso a paso) Mínimo exigible
i) Utiliza recursos musicales a la hora de interpretar las obras del repertorio propuesto, tales como dinámicas, articulaciones, fraseo y medida. 

	3
	5. Interpretar obras de acuerdo con los criterios del estilo correspondiente 


	j) Emplea elementos típicos del estilo en la interpretación, tales como arpegios, ligados musicales, timbres, señalar la voz principal…
k) Demuestra solvencia en la calidad sonora como medio de expresión de una idea musical como por ejemplo el legato o el stacc.



	3
	6. Interpretar en público como solista y de memoria piezas representativas y de su nivel en el instrumento con seguridad
	l) Interpreta al menos tres obras durante el curso de memoria ya sea en audiciones internas como externas. Mínimo exigible
m) Mantiene el pulso, el control del sonido, las notas, respeta las dinámicas durante la interpretación en público.



	4
	7. Realizar improvisaciones y variaciones en repertorios habituales
	n) El alumno es capaz de varias pequeñas células o motivos musicales sobre su repertorio. 
o) Imita y posteriormente inventa, pequeñas canciones en compás de dos por cuatro y tres por cuatro, con notas en primera posición en las cuatro primeras cuerdas. Mínimo exigible

	5
	8. Describir con posterioridad a una audición los rasgos característicos de las obras escuchadas
	p) Identifica aspectos básicos en la audición: instrumentos, repeticiones, alturas, timbres… Mínimo exigible
q) Diferencia estilos y agrupaciones musicales.  

	6
	9. Actuar como miembro de un grupo y manifestar la capacidad de tocar al mismo tiempo que escucha y se adapta al resto de los instrumentos.
	r) Se integra socialmente en el grupo y tiene demuestra una actitud participativa en clase. Mínimo exigible
s) Ejecuta pasajes monofónicos dentro de una estructura grupal polifónica, de una manera básica. Entiende su parte como una más, dentro de la música que resulta. Mínimo exigible


CRITERIOS DE CALIFICACIÓN
Se valorara positivamente el progreso del alumno en relación con el punto de partida, teniendo en cuenta su evolución durante el curso. Cualquier decisión relativa a la permanencia de un alumno durante más tiempo en el curso, deberá ir acompañada de la planificación de las adaptaciones y medidas de refuerzo educativo que sean necesarias para situar al alumno en las mejores condiciones de progreso. En los casos de adaptaciones curriculares los cambios en cuanto a la evaluación y calificación se plasmarán de manera personalizada en los registros de seguimiento del alumno y en la memoria final del departamento. Para calificar al alumno con APTO o NO APTO se tendrá en cuenta los siguientes indicadores de calificación:

	NOTA
	INDICADORES NECESARIOS

	APTO
	a,b,c,f,h, l, o, p, r, s. 


5.3. TERCER CURSO
	OBJETIVOS
	CRITERIOS DE EVALUACIÓN 
	INDICADORES DE EVALUACIÓN

	1
	1. Asegurar que la postura que se adopta para coger el instrumento es la más adecuada para la práctica y que los movimientos que realizan están coordinados.
	a) Estabiliza  la posición de la guitarra  con banquito o gitano. Sujeta el instrumento con los puntos de apoyo: piernas, columna y brazos. La posición de ambas manos refleja relajación detrás de cada movimiento. Mínimo exigible
b) La colocación de la mano derecha, permite la introducción de los dedos de la mano hacia el interior de la palma proviniendo el movimiento desde el nudillo y volviendo al punto de reposo. La relajación en la mano izquierda propicia la facilidad en unir los dedos en las digitaciones y utilizando siempre referencias táctiles y visuales.  

c) La colocación de los dedos ima se colocan por detrás del pulgar de la mano derecha. Éstos entran en la cuerda por la parte izquierda de cada dedo. Mínimo exigible

	2
	2. Utilizar y aprovechar las posibilidades sonoras del instrumento y garantizar su cuidado.
	d) Consolida la pulsación yema-uña. Utilización del i, m /ia/ma en la ejecución de pasajes melódicos, apoyado y tirado. Utilización básica del pulgar con la pulsación simultánea de hasta tres notas. Secuencias básicas y complejas con arpegios pima y sus combinaciones en una velocidad moderada. Mínimo exigible
e) Asignación de la relación dedo-traste, hasta traste 12 en las cuatro primeras cuerdas. Coloca los dedos de la mano izquierda de punta y al final del traste. Control de la tensión  en el brazo y muñeca izquierda a la hora de tocar posiciones abiertas y con cejilla. Mínimo exigible
f) Cuida y mantiene las uñas en ambas manos. 

	3
	3.Leer textos a primera vista con fluidez y comprensión


	g) Reconoce las notas en primera, segunda y tercera  posición en todas las cuerdas asociándolos al pentagrama. Establece conexión entre los equísonos de diferentes cuerdas. 
h) Posee una lectura correcta en cuanto a figuración rítmica: negra, corchea…. Interioriza progresivamente mejor el concepto de pulso y agógica. Atiende a la calidad del sonido y a las notas mantenidas en la lectura. 
i) Identifica estructuras formales como  secciones, motivos, frases  y dificultades técnicas, proponiendo alguna solución básica para superarlos y para memorizarlos.


	3
	4. Memorizar e interpretar textos musicales empleando la medida, afinación, articulación y fraseo adecuados a su contenido.


	j) Memoriza e interpreta obras musicales dentro de su repertorio. Mínimo exigible
k) Utiliza y propone recursos musicales a la hora de interpretar las obras del repertorio propuesto, tales como dinámicas, articulaciones, fraseo y medida.



	3
	5. Interpretar obras de acuerdo con los criterios del estilo correspondiente 


	l) Emplea elementos típicos del estilo en la interpretación, tales como arpegios, ligados musicales, timbres, señalar la voz principal…
m) Demuestra haber superado elementos técnicos e interpretativos básicos de cada estilo como por ejemplo: la calidad sonora, las digitaciones, la agógica, las dinámicas, los timbres, etc. 
n) Interpreta al menos una obra de cada estilo musical acorde con su nivel (Renacimiento, Barroco, Clásico-Romántico y Siglo XX) de autores de Newsidler, Bach, Carulli, Carcassi, Sor, Brouwer, Tansman, José Manuel Fernández, A. García Abril, etc  Mínimo exigible

	3
	6. Interpretar en público como solista y de memoria piezas representativas y de su nivel en el instrumento con seguridad
	o) Interpreta al menos tres obras durante el curso de memoria ya sea en audiciones internas como externas. Mínimo exigible
p) Mantiene la idea original de la interpretación sin faltar al pulso, el control del sonido, las notas, respeta las dinámicas durante la interpretación en público. 

	4
	7. Realizar improvisaciones y variaciones en repertorios habituales
	q) El alumno es capaz de varias pcélulas o motivos musicales sobre su repertorio en otras tonalidades y registros
r) Imita y posteriormente inventa, pequeñas canciones en compás de 2/4, 3/4, 4/4,  6/8, 9/8 con notas en primera  y segunda posición en las seis  cuerdas y en tonalidades de hasta 3 alteraciones 

	5
	8. Describir con posterioridad a una audición los rasgos característicos de las obras escuchadas
	s) Identifica aspectos en la audición como: carácter instrumentos, repeticiones, alturas, timbres, dinámicas… Mínimo exigible
t) Diferencia estilos y agrupaciones musicales. Posee un criterio sobre el estilo y es capaz de definirlo

	6
	9. Actuar como miembro de un grupo y manifestar la capacidad de tocar al mismo tiempo que escucha y se adapta al resto de los instrumentos.
	u) Se integra socialmente en el grupo y demuestra una actitud participativa en clase. Mínimo exigible
v) Ejecuta pasajes monofónicos dentro de una estructura grupal polifónica, de una manera básica. Entiende su parte como una más, dentro de la música que resulta. Mínimo exigible
w) Escucha al resto de compañeros mientras toca su propia voz. Es capaz de reconocer características o puntos de anclaje de cada voz. 


CRITERIOS DE CALIFICACIÓN
Se valorara positivamente el progreso del alumno en relación con el punto de partida, teniendo en cuenta su evolución durante el curso. Cualquier decisión relativa a la permanencia de un alumno durante más tiempo en el curso, deberá ir acompañada de la planificación de las adaptaciones y medidas de refuerzo educativo que sean necesarias para situar al alumno en las mejores condiciones de progreso. En los casos de adaptaciones curriculares los cambios en cuanto a la evaluación y calificación se plasmarán de manera personalizada en los registros de seguimiento del alumno y en la memoria final del departamento. Para calificar al alumno con APTO o NO APTO se tendrá en cuenta los siguientes indicadores de calificación:
	NOTA
	INDICADORES NECESARIOS

	APTO
	a, c, d, e, j, n, o  s, u, v, 


5.4. CUARTO CURSO

	OBJETIVOS
	CRITERIOS DE EVALUACIÓN 
	INDICADORES DE EVALUACIÓN

	1
	1. Asegurar que la postura que se adopta para coger el instrumento es la más adecuada para la práctica y que los movimientos que realizan están coordinados.
	a) Estabiliza  la posición de la guitarra  con banquito o gitano. Sujeta el instrumento con los puntos de apoyo: piernas, columna y brazos. La posición de ambas manos refleja relajación detrás de cada movimiento. Mínimo exigible
b)  La colocación de la mano derecha, permite la introducción de los dedos de la mano hacia el interior de la palma proviniendo el movimiento desde el nudillo y volviendo al punto de reposo. La relajación en la mano izquierda propicia la facilidad en unir los dedos en las digitaciones y utilizando siempre referencias táctiles y visuales.  

c) La colocación de los dedos ima se colocan por detrás del pulgar de la mano derecha. Éstos entran en la cuerda por la parte izquierda de cada dedo. Mínimo exigible

	2
	2. Utilizar y aprovechar las posibilidades sonoras del instrumento y garantizar su cuidado.
	d) Consolida la pulsación yema-uña. Utilización del i, m /ia/ma en la ejecución de pasajes melódicos, apoyado y tirado. Utilización básica del pulgar con la pulsación simultánea de hasta tres notas. Secuencias básicas y complejas con arpegios pima y sus combinaciones en una velocidad moderada. Mínimo exigible
e) Asignación de la relación dedo-traste, hasta traste 12 en las cuatro primeras cuerdas. Coloca los dedos de la mano izquierda de punta y al final del traste. Control de la tensión  en el brazo y muñeca izquierda a la hora de tocar posiciones abiertas y con cejilla. Mínimo exigible
f) Cuida y mantiene las uñas en ambas manos. Mínimo exigible
g) Capaz de utilizar armónicos naturales, pizzicatos, sul ponticello…

	3
	3.Leer textos a primera vista con fluidez y comprensión


	h) Reconoce las notas en primera, segunda y tercera  posición en todas las cuerdas asociándolos al pentagrama. Establece conexión entre los equísonos de diferentes cuerdas. 
i) Posee una lectura correcta en cuanto a figuración rítmica: negra, corchea…. Interioriza progresivamente mejor el concepto de pulso y agógica. Atiende a la calidad del sonido y a las notas mantenidas en la lectura. 
j) Identifica estructuras formales como  secciones, motivos, frases  y dificultades técnicas, proponiendo alguna solución básica para superarlos y para memorizarlos.

	3
	4. Memorizar e interpretar textos musicales empleando la medida, afinación, articulación y fraseo adecuados a su contenido.


	k) Memoriza e interpreta obras musicales dentro de su repertorio (Estudios de Brouwer, Obras clásico románticas y obras del Renacimiento o Barroco) Mínimo exigible
l) Utiliza y propone recursos musicales a la hora de interpretar las obras del repertorio propuesto, tales como dinámicas, articulaciones, fraseo y medida.
m) Muestra la capacidad de tocar determinados pasajes en otras posiciones de guitarra a la hora de memorizar éstos. 

	3
	5. Interpretar obras de acuerdo con los criterios del estilo correspondiente 


	n) Emplea elementos típicos del estilo en la interpretación, tales como arpegios, ligados musicales, timbres, señalar la voz principal…
o) Demuestra haber superado elementos técnicos e interpretativos básicos de cada estilo como por ejemplo: la calidad sonora, las digitaciones, la agógica, las dinámicas, los timbres, etc. 
p) Interpreta al menos una obra de cada estilo musical acorde con su nivel (Renacimiento, Barroco, Clásico-Romántico y Siglo XX) de autores de Newsidler, Bach, Carulli, Carcassi, Sor, Tárrega, Brouwer, Tansman, José Manuel Fernández, A. García Abril, etc  Mínimo exigible

	3
	6. Interpretar en público como solista y de memoria piezas representativas y de su nivel en el instrumento con seguridad
	q) Interpreta al menos tres obras durante el curso de memoria ya sea en audiciones internas como externas. Mínimo exigible
r) Mantiene la idea original de la interpretación sin faltar al pulso, el control del sonido, las notas, respeta las dinámicas durante la interpretación en público. Controla los nervios y reacciona ante posibles imprevistos sin pararse. 

	4
	7. Realizar improvisaciones y variaciones en repertorios habituales
	s) El alumno es capaz de varias pcélulas o motivos musicales sobre su repertorio en otras tonalidades y registros
t) Imita y posteriormente inventa, pequeñas canciones en compás de 2/4, 3/4, 4/4,  6/8, 9/8 con notas en primera  y segunda posición en las seis  cuerdas y en tonalidades de hasta 3 alteraciones 

	5
	8. Describir con posterioridad a una audición los rasgos característicos de las obras escuchadas
	u) Identifica aspectos en la audición como: carácter instrumentos, repeticiones, alturas, timbres, dinámicas… Mínimo exigible
v) Diferencia estilos y agrupaciones musicales. Posee un criterio sobre el estilo y es capaz de definirlo.


	6
	9. Actuar como miembro de un grupo y manifestar la capacidad de tocar al mismo tiempo que escucha y se adapta al resto de los instrumentos.
	w) Ejecuta pasajes monofónicos dentro de una estructura grupal polifónica, de una manera básica. Entiende su parte como una más, dentro de la música que resulta. Mínimo exigible
x) Escucha al resto de compañeros mientras toca su propia voz. Es capaz de reconocer características o puntos de anclaje de cada voz. 
y) Permite expresar al resto de compañeros sus iniciativas y propone elementos alternativos en la obra. Se integra socialmente en el grupo y demuestra una actitud participativa en clase. Mínimo exigible



CRITERIOS DE CALIFICACIÓN
Se valorara positivamente el progreso del alumno en relación con el punto de partida, teniendo en cuenta su evolución durante el curso. Cualquier decisión relativa a la permanencia de un alumno durante más tiempo en el curso, deberá ir acompañada de la planificación de las adaptaciones y medidas de refuerzo educativo que sean necesarias para situar al alumno en las mejores condiciones de progreso. En los casos de adaptaciones curriculares los cambios en cuanto a la evaluación y calificación se plasmarán de manera personalizada en los registros de seguimiento del alumno y en la memoria final del departamento. Para calificar al alumno con APTO o NO APTO se tendrá en cuenta los siguientes indicadores de calificación:
	NOTA
	INDICADORES NECESARIOS

	APTO
	a, c, d, e, f, k, p, q, u w y 


5.5 PROCEDIMIENTOS DE EVALUACIÓN. CRITERIOS DE PROMOCIÓN. ENSEÑANZA ELEMENTAL

Se realizará una evaluación continua atendiendo a los criterios de evaluación reflejados anteriormente evaluando al final de trimestre con un examen. Durante cada una de las clases, el profesor tomará las anotaciones oportunas en las fichas de clase de cada alumno, pudiendo observar la evolución del alumno. Así, el profesor irá dando paso a los siguientes contenidos en las clases siguientes si considera que el trabajo realizado, ha sido satisfactorio, atendiendo a los criterios de evaluación.


Del mismo modo, el profesor anotará en el cuaderno/ficha del alumno si lo propuesto para esa clase ha sido convenientemente estudiado. En caso de no ser así se anotará para la siguiente, haciendo constar en la ficha del alumno que ese contenido no ha sido superado.  Esta ficha/cuaderno del alumno es una herramienta muy importante para afianzar uno de los pilares básicos de la enseñanza musical: el estudio diario y continuo en casa y su plasmación en la hora de clase. El padre/madre o tutor del alumno, es aconsejable que revise frecuentemente dicha ficha para observar el grado de aprendizaje que sus hijos experimentan y estar en contacto con lo que acontece en clase.   


Por otro lado, las audiciones que se realicen serán grabadas con videocámara para su posterior análisis en clase. Se comentarán los aspectos positivos y negativos relacionados con los objetivos y contenidos y su grado de cumplimentación respecto a los criterios de evaluación del curso. La recogida de información por escrito respecto a los trabajos planteados en la asignatura de guitarra y realizados tanto en clase como fuera de ella, representarán una prueba tangible y evaluable del grado de conocimiento sobre dicha asignatura. Por ello, del mismo modo que las audiciones y el trabajo diario de clase, quedará plasmado en el cuaderno del profesor para su posterior evaluación. 


El alumno que realice todas las actividades reflejadas en las unidades didácticas será calificado con "APTO", y por tanto promocionará al curso siguiente. En caso contrario, será calificado con "NO APTO", y tendrá que recuperar la asignatura en el curso siguiente. 
5.6. CRITERIOS DE RECUPERACIÓN

En caso de que un alumno comience el curso con la asignatura de guitarra pendiente, el profesor seleccionará un programa de 4 piezas representativas de los contenidos básicos del curso anterior, que el alumno deberá tener trabajadas satisfactoriamente según los criterios de evaluación antes del fin del primer trimestre, para que en caso de hacerlo así, le dé tiempo, con una secuenciación adaptada, a terminar el curso siguiente. Para lograr esta recuperación, el profesor, en diálogo con el alumno y si fuera necesario, con sus padres, elaborará un programa de estudio en casa adaptado al niño. En las primeras clases se insistirá en las correctas técnicas de estudio para aprovechar al máximo el tiempo: lectura a tempo reducido, especial atención a la digitación, repetir únicamente los pasajes con dificultades especiales, estudiar sobre la partitura sin el instrumento, insistencia en el análisis como preparación a la memorización, etc.


Dentro de este plan de recuperación, se incluirán al menos tres medias clases dedicadas a repasar los contenidos y experiencias básicos de las clases colectivas, con un ejercicio evaluativo al final, que contemple estos contenidos. Cuando sean aplicables, por medio de un ejercicio para lo referido a la clase individual y a la clase colectiva, los criterios de evaluación con resultado positivo, el alumno comenzará el estudio del curso siguiente (no más tarde del final del primer trimestre, si se quieren cumplir los objetivos del nuevo curso).
6. METODOLOGÍA. ENSEÑANZA ELEMENTAL

La metodología más adecuada para conseguir que el alumno/a consiga alcanzar tanto el dominio de los contenidos como el cumplimiento de los objetivos planteados en esta programación didáctica se basa en tres fundamentos teóricos.

a) Individualización. Atención a las características del alumno/a. En el desarrollo de cada contenido partir de contextos del entorno del alumno/a para conseguir que valore el aprendizaje como algo funcional y no como un conocimiento académico ajeno a su vida cotidiana.

b) Globalización. El conocimiento es una red sin compartimentos estancos y como en todo sistema, sus partes están relacionadas. Hay que establecer conexiones interdisciplinares con otras áreas.

c) Constructivismo. Los últimos avances cognitivistas sobre el aprendizaje significativo dicen que debemos superar el modelo formalista que ha dominado la enseñanza de estas disciplinas en el modelo educativo anterior. El alumno/a debe ser activo (Piaget) ya que es el quien modifica y reelabora sus esquemas de conocimiento, y el profesor debe ser guía en el proceso de enseñanza-aprendizaje no enseñando, sino dejando que sea el alumno/a el que aprenda.


A la hora de trabajar con nuestros alumnos/as debemos tener en cuenta una serie de principios metodológicos que deben caracterizar el desarrollo de la unidad: 

1. Aprendizaje significativo.- Es necesario conocer cuales son los conocimientos previos sobre el tema a tratar. Debemos plantear problemas, ofertar material, recoger y aportar ideas.

2. Afectividad.- Es necesario crear un clima de clase positivo. Se fomentara el respeto mutuo y la tolerancia para conseguir confianza, seguridad y autonomía.

3. Partir de los intereses del alumno/a.- Es necesario que el alumno/a se sienta atraído hacia el aprendizaje. Para ello es muy importante que los objetivos, contenidos y actividades tengan un nivel adecuado, que respondan a sus intereses y que los métodos y recursos sean atractivos y faciliten el aprendizaje.

6.1. RECURSOS DIDÁCTICOS ENSEÑANZA ELEMENTAL
Se realizarán audiciones tanto en CD como en DVD de entre las siguientes: 

CD: Mi primer cuaderno de guitarra. Fernando Rivas.

CD: Francisco Tárrega. Integral de guitarra. Opera tres. Intérprete: David Russell.

DVD. John Williams. Documental de la BBC.

Se visualizarán y escucharán otros DVDs relacionados con la especialidad: Conciertos, monográficos, programas de televisión infantiles especializados en música clásica (el club del pizzicato). 

Es necesario contar con un equipo de sonido de calidad y el ordenador portátil o reproductor de DVDs. En caso de utilizar el ordenador portátil para reproducir los DVDs será necesario conectar el portatil al equipo de sonido para reproducir el DVD con un sonido aceptable.

Se realizarán audiciones en clase de videos relacionados con la especialidad: conciertos, cursos, clases magistrales, conferencias y programas divulgativos de grandes intérpretes, videos descargados de  YOUTUBE u otras páginas web. Para trabajar con esta página WEB es necesario contar con un equipo de sonido capaz de reproducir un sonido de calidad, ya que si no la audición y visualización  de estos videos no será tan interesante. La imagen de los videos podrá seguirse en el ordenador portátil del profesor, pero será necesario conectar el ordenador a un equipo de sonido más preparado para escuchar el sonido. Es necesario seleccionar muy bien los videos ya que en algunos casos el sonido original es muy deficiente y en otros,  la imagen no tiene la calidad mínima.

En los diferentes cursos se utilizarán los siguientes libros y partituras:
Cortés Aires, Juan Manuel: Cuadernos didácticos de guitarra. Preparatorio. (Ed. Real musical).

Nömar, Z : La guitarra. Iniciación. (Ed. Real musical).

Rivas, F: Mi primer cuaderno de guitarra. (Ed. Real musical).

Varios autores: Disney songs (Ed. Hal Leonard).

Muro, Juan Antonio: Basic Pieces (Volumen 1).

Mourat, Jean-Maurice: La guitare classique. (Ed. Combre).

Randy Newman: Disney toy store. (Ed. Hal Leonard).

L. Brouwer: Estudios sencillos.

F. Sors: 30 Estudios (Ed. UME).

E. Pujol: Escuela razonada de la guitarra (Libro 11).

D. Aguado: Método para guitarra (Ed. UME).

J. A. Brescianello: Sonata.

J. M. Mourat: La Guitare Classique, Vol. B (Ed. Combre).

F. Chaviano: 15 piezas breves.

F. Sors: 34 Minués (Ed. Ricordi). 

M. L. Sanz: La guitarra paso a paso (1) (Ed. Real Musical). 1

"Modern times" (Ed. Chanterelle). 1

J. S. Bach: Suite BWV 996 (Ed. Suvini-Zerboni).

N. Leclerq: 6 Colores (Ed. Schott  Freres).

García Abril: Vademecum (1).

E. Pujol: Hispanae Chitarae Ars Viva (Ed. Schott's).

A. Uhl: Giga y capricho.

ENSEÑANZAS  PROFESIONALES

7. COMPETENCIAS BASICAS. ENSEÑANZAS PROFESIONALES
	· Comunicación  lingüística.
	1.- Comprender el vocabulario específico del lenguaje musical mostrando curiosidad para utilizarlo y expresarse adecuadamente. 

2.- Interpretar distintos estilos musicales mostrando interés  y curiosidad para comprender, expresar e interpretar diferentes textos musicales del repertorio instrumental.

3.- Utilizar la comunicación verbal y no verbal mostrando respeto e interés para manejar el vocabulario específico adquirido y escribir correctamente ideas musicales propias y ajenas

	· Competencia en el conocimiento e interacción con el medio.
	1.-Conocer el proceso de elaboración de los instrumentos y su acústica respetando el medio ambiente y las materias primas  para utilizar con eficacia los recursos técnicos del propio instrumento y su interacción con el medio. 

2.- Diferenciar los umbrales sonoros y su efecto en la salud valorando el silencio a nivel personal y grupal para sensibilizarse ante la problemática de la contaminación acústica  

	· C Artística. y Cultural 
	1.- Utilizar el lenguaje musical con una actitud abierta hacia las diversas manifestaciones artísticas para analizar obras musicales y practicar la improvisación instrumental.

2.- Utilizar los materiales y recursos musicales mostrando respeto e interés para desarrollar una capacidad auditiva crítica

3.- Conocer la historia de la música y sus estilos  manifestando interés y respeto por el patrimonio artístico universal para reconocer e interpretar obras según sus características técnicas y estilísticas



	· C. Tratamiento de la información y competencia digital.
	1.- Utilizar las TIC, haciendo un uso responsable de las mismas, para el desarrollo de actividades musicales.

2.- Valorar el reconocimiento y uso de las TIC,  de forma responsable, para  el enriquecimiento de la percepción y expresión musical.

	· C. Social y ciudadana
	1.-Comprender la realidad social y cultural, accediendo al patrimonio musical, para valorar y respetar las manifestaciones artísticas.

2.-Convivir con respeto, cooperación y tolerancia, mediante la práctica musical colectiva, para resolver conflictos con autonomía, criterio y diálogo.

3.-Respetar las pautas de interpretación, desarrollando la autoescucha y escucha colectiva, para facilitar la interrelación director-grupo.



	· C. Aprender a aprender
	1.- Conocer técnicas de estudio y planificación y organización del tiempo valorando y reconociendo las propias capacidades y estrategias para desarrollar técnicas de estudio y de resolución y problemas a nivel individual y grupal.

2. Utilizar las capacidades de atención, memoria, concentración y comunicación valorando la confianza en uno mismo para comprender la importancia de la constancia y el esfuerzo en el estudio.



	· C. Autonomía e iniciativa personal.
	1.- Desarrollar la sensibilidad artística,   utilizando capacidades propias (intelectuales, emocionales, etc) y técnicas de estudios adecuadas, para crear un estilo interpretativo y estético propio.

2.- Posibilitar una actitud adecuada en la interpretación, mostrando una iniciativa en el estudio y superación personal para organizar proyectos musicales colectivos.



	· Competencia emocional
	1.- Asimilar de manera crítica y objetiva las propias capacidades y limitaciones  con afán de superación para  mejorar la autoestima y autocontrol.

2.- Adquirir control físico y mental  a través  del desarrollo de estrategias emocionales para lograr un equilibrio  personal


8. SECUENCIACIÓN DE OBJETIVOS  (ENSEÑANZAS PROFESIONALES)

	OBJETIVOS GENERALES
	Curso Primero
	Curso Segundo
	Curso Tercero
	Curso Cuarto
	Curso Quinto
	Curso Sexto

	a)  Dominar la técnica y las posibilidades sonoras y expresivas del instrumento, así como alcanzar y demostrar la sensibilidad auditiva necesaria para perfeccionar gradualmente la calidad sonora.


	Concienciarse de la necesidad de la utilización de los ejercicios de mecanismo y calentamiento como una práctica diaria para conseguir mejorar la técnica en beneficio del discurso musical. 


	Concienciarse de la necesidad de la utilización de los ejercicios de mecanismo y calentamiento como una práctica diaria para conseguir mejorar la técnica en beneficio del discurso musical. 


	Concienciarse de la necesidad de la utilización de los ejercicios de mecanismo y calentamiento como una práctica diaria para conseguir mejorar la técnica en beneficio del discurso musical. 


	Superar todos los aspectos relacionados con el sonido.


	Profundizar en el estudio de la técnica guitarrística como modo de conseguir desarrollar todas sus posibilidades artísticas y expresivas.

Superar todos los aspectos relacionados con el sonido.


	Profundizar en el estudio de la técnica guitarrística como modo de conseguir desarrollar todas sus posibilidades artísticas y expresivas.

Superar todos los aspectos relacionados con el sonido.



	 b)  Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competencias para el desarrollo de la memoria.


	Interpretar en público como solista al menos dos obras, una de ellas de memoria, seleccionadas del repertorio individual.
	Interpretar en público como solista al menos  dos obras, una de ellas de memoria, seleccionadas del repertorio individual.
	Interpretar en público como solista al menos  dos obras, una de ellas de memoria, seleccionadas del repertorio individual.
	Interpretar en público como solista al menos  dos obras, una de ellas de memoria, seleccionadas del repertorio individual.
	Interpretar en público como solista al menos  dos obras, una de ellas de memoria, seleccionadas del repertorio individual.
	Interpretar en público como solista al menos  dos obras, una de ellas de memoria, seleccionadas del repertorio individual.

	 c) Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista y aplicar con autonomía progresivamente mayor los conocimientos musicales para la improvisación con el instrumento.
	Desarrollar la lectura a 1ª vista como herramienta habitual de trabajo.

Desarrollar la improvisación melódica sobre una base armónica dada.
	Perfeccionarse en la lectura a 1ª vista como herramienta habitual de trabajo.

Desarrollar la improvisación melódica sobre una base armónica dada.

	Perfeccionarse en la lectura a 1ª vista como herramienta habitual de trabajo.

Desarrollar la improvisación melódica sobre una base armónica dada.
	Perfeccionarse en la lectura a 1ª vista como herramienta habitual de trabajo.

Desarrollar la improvisación melódica sobre una base armónica dada.
.
	Perfeccionarse en la lectura a 1ª vista como herramienta habitual de trabajo.

Desarrollar la improvisación melódica sobre una base armónica dada.
	Perfeccionarse en la lectura a 1ª vista como herramienta habitual de trabajo.
Desarrollar la improvisación melódica sobre una base armónica dada.

	 d) Utilizar los conocimientos musicales para resolver, con creciente autonomía, cuestiones relacionadas con la interpretación.

	Adquirir los conocimientos de las estructuras musicales con autonomía para reconocerlas básicamente por sí mismo.


	Adquirir los conocimientos de las estructuras musicales con autonomía para reconocerlas básicamente por sí mismo.


	Adquirir los conocimientos de las estructuras musicales con autonomía para reconocerlas básicamente por sí mismo.


	Profundizar en cuestiones relacionadas con la interpretación: fraseo, dinámica, análisis de una partitura.


	Profundizar en cuestiones relacionadas con la interpretación: fraseo, dinámica, análisis de una partitura.


	Profundizar en cuestiones relacionadas con la interpretación: fraseo, dinámica, análisis de una partitura.



	 e) Interpretar, como solista y mediante conjunto o formaciones camelísticas, un repertorio de obras representativas de los diversos períodos, palos y estilos y utilizar las convenciones interpretativas vigentes, referidas especialmente a la escritura rítmica o a la ornamentación, en distintos períodos de la historia de la música instrumental.

	Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de las diversas épocas y estilos de una dificultad adecuada a este nivel.

Introducirse en una aplicación creativa de los criterios de estilo e interpretación.


	Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de las diversas épocas y estilos de una dificultad adecuada a este nivel.

Introducirse en una aplicación creativa de los criterios de estilo e interpretación.


	Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de las diversas épocas y estilos de una dificultad adecuada a este nivel.

Profundizar en el conocimiento de los recursos estilísticos históricos, especialmente referidos a agónicas, dinámicas y ornamentación.


	Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de las diversas épocas y estilos de una dificultad adecuada a este nivel. 
Profundizar en el conocimiento de los recursos estilísticos históricos, especialmente referidos a agónicas, dinámicas y ornamentación.


	Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de las diversas épocas y estilos de una dificultad adecuada a este nivel. 
Profundizar en el conocimiento de los recursos estilísticos históricos, especialmente referidos a agónicas, dinámicas y ornamentación.

Aplicar con fluidez y seguridad los conocimientos adquiridos para resolver eventualidades que surjan en la interpretación
	Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de las diversas épocas y estilos de una dificultad adecuada a este nivel. 
Profundizar en el conocimiento de los recursos estilísticos históricos, especialmente referidos a agónicas, dinámicas y ornamentación.

Aplicar con fluidez y seguridad los conocimientos adquiridos para resolver eventualidades que surjan en la interpretación

	f) Conocer y emplear con precisión el vocabulario específico relativo a los conceptos científicos de la música.


	Conocer las diversas convenciones interpretativas vigentes en distintos periodos de la historia de la música instrumental, especialmente las referidas a la escritura rítmica o a la ornamentación
	Conocer las diversas convenciones interpretativas vigentes en distintos períodos de la historia de la música instrumental, especialmente las referidas a la escritura rítmica o a la ornamentación.
	Conocer las diversas convenciones interpretativas vigentes en distintos periodos de la historia de la música instrumental, especialmente las referidas a la escritura rítmica o a la ornamentación. 
	Conocer las diversas convenciones interpretativas vigentes en distintos periodos de la historia de la música instrumental, especialmente las referidas a la escritura rítmica o a la ornamentación.
	Conocer las diversas convenciones interpretativas vigentes en distintos periodos de la historia de la música instrumental, especialmente las referidas a la escritura rítmica o a la ornamentación.
	Conocer las diversas convenciones interpretativas vigentes en distintos periodos de la historia de la música instrumental, especialmente las referidas a la escritura rítmica o a la ornamentación.

	g) Conocer y valorar el patrimonio musical como parte integrante  del patrimonio histórico y cultural.
	Favorecer actitudes positivas como asistir a conciertos, representaciones, y demás eventos de ámbito cultural 
	Favorecer actitudes positivas como asistir a conciertos, representaciones, y demás eventos de ámbito cultural 
	Favorecer actitudes positivas como asistir a conciertos, representaciones, y demás eventos de ámbito cultural 
	Estimular en el alumno un claro sentido del valor de la cultura musical invitándole a formar su propio archivo musical (partituras, libros y discos) así como favorecer actitudes positivas como asistir a conciertos, representaciones, y demás eventos de ámbito cultural.


	Adquirir una cultura musical amplia, donde esté perfectamente ubicada la guitarra española.

Estimular en el alumno un claro sentido del valor de la cultura musical invitándole a formar su propio archivo musical (partituras, libros y discos) así como favorecer actitudes positivas como asistir a conciertos y representaciones.

	Adquirir una cultura musical amplia, donde esté perfectamente ubicada la guitarra española.

Estimular en el alumno un claro sentido del valor de la cultura musical invitándole a formar su propio archivo musical (partituras, libros y discos) así como favorecer actitudes positivas como asistir a conciertos, representaciones, y demás eventos.


	h) Desarrollar hábitos de esfuerzo y responsabilidad en el estudio, de iniciativa personal, mostrar el interés por el trabajo bien hecho, valorar el trabajo propio y aceptar las críticas.


	Adquirir buenos hábitos de estudio que en este curso deben ser ya de importancia.
	Adquirir buenos hábitos de estudio que en este curso deben ser ya de importancia.
	Adquirir buenos hábitos de estudio que en este curso deben ser ya de importancia.
	Adquirir buenos hábitos de estudio que en este grado deben ser ya de importancia, tanto por la calidad como por cantidad de tiempo diario
	Adquirir buenos hábitos de estudio que en este grado deben ser ya de importancia, tanto por la calidad como por cantidad de tiempo diario.
	Adquirir buenos hábitos de estudio que en este grado deben ser ya de importancia, tanto por la calidad como por cantidad de tiempo diario.

	i) comprender y utilizar las tecnologías  e la información  y la comunicación al servicio de la música.
	Utilizar las posibilidades de internet en clase para mejorar el aprendizaje.
	Utilizar las posibilidades de internet en clase para mejorar el aprendizaje.
	Utilizar las posibilidades de internet en clase para mejorar el aprendizaje.
	Utilizar las posibilidades de internet en clase para mejorar el aprendizaje.
	Utilizar las posibilidades de internet en clase para mejorar el aprendizaje.
	Utilizar las posibilidades de internet en clase para mejorar el aprendizaje.


9. SECUENCIACIÓN DE CONTENIDOS  (ENSEÑANZAS PROFESIONALES).

	BLOQUE 1: Conocimiento y uso del lenguaje musical

	CONTENIDOS
	Curso Primero
	Curso Segundo
	Curso Tercero
	Curso Cuarto
	Curso Quinto
	Curso Sexto

	Práctica de lectura a primera vista. 
	Práctica de la lectura a primera vista
	Práctica de la lectura a primera vista de complejidad creciente
	Práctica de la lectura a primera vista de complejidad creciente
	Práctica de la lectura a primera vista de complejidad creciente
	Práctica de la lectura a primera vista de complejidad creciente

	Práctica de la lectura a primera vista de complejidad creciente

	 Trabajo de la improvisación.
	Introducción a la improvisación. Improvisación melódica sobre una base armónica dada. Profundización en la improvisación melódica (cambios de posición, escalas modales, diseños rítmicos) sobre una base armónica dada.
	Introducción a la improvisación. Improvisación melódica sobre una base armónica dada. Profundización en la improvisación melódica (cambios de posición, escalas modales, diseños rítmicos) sobre una base armónica dada.
	Introducción a la improvisación. Improvisación melódica sobre una base armónica dada. Profundización en la improvisación melódica (cambios de posición, escalas modales, diseños rítmicos) sobre una base armónica dada.


	Profundización en la improvisación melódica (cambios de posición, escalas modales, diseños rítmicos). Iniciación a la improvisación armónica. Acompañamientos improvisados a una  melodía dada
	Profundización en la improvisación melódica (cambios de posición, escalas modales, diseños rítmicos). Iniciación a la improvisación armónica. Acompañamientos improvisados a una  melodía dada
	Profundización en la improvisación melódica (cambios de posición, escalas modales, diseños rítmicos). Iniciación a la improvisación armónica. Acompañamientos improvisados a una  melodía dada

	Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria
	Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.
	Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria. Técnicas básicas de memorización musical. Los distintos tipos de memoria (táctil, auditiva, de la forma, de la digitación, del solfeo, fotográfica, etc...). Técnicas básicas de concentración, relajación y control psicológico, para la interpretación en público
	Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria. Técnicas básicas de memorización musical. Los distintos tipos de memoria (táctil, auditiva, de la forma, de la digitación, del solfeo, fotográfica, etc...). Técnicas básicas de concentración, relajación y control psicológico, para la interpretación en público
	Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria. Técnicas básicas de memorización musical. Los distintos tipos de memoria (táctil, auditiva, de la forma, de la digitación, del solfeo, fotográfica, etc...). Técnicas básicas de concentración, relajación y control psicológico, para la interpretación en público
	Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria utilizando todas las posibilidades que ofrece la obra (fraseo, forma, digitación, armonía, etc…)
	Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria utilizando todas las posibilidades que ofrece la obra (fraseo, forma, digitación, armonía, etc…)


	BLOQUE 2: Interpretación

	CONTENIDOS
	CURSO Primero
	CURSO Segundo
	CURSO Tercero
	CURSO Cuarto
	CURSO Quinto
	CURSO Sexto

	Profundización en el estudio de la digitación y su problemática.
	Estudio de la digitación y su problemática: digitación de obras o pasajes polifónicos en relación con la conducción de las distintas voces. Autonomía en el arreglo y cuidado de las uñas.
	Profundizar en el estudio de la digitación y su dinámica. Autonomía en el arreglo, cuidado y mantenimiento de las uñas. Conocimiento de los materiales básicos en el cuidado de uñas (lijas, limas, barnices, ectc...). Importancia de éstas para la calidad sonora. Ampliación en las técnicas de digitación


	Profundizar en el estudio de la digitación y su dinámica. Autonomía en el arreglo, cuidado y mantenimiento de las uñas. Conocimiento de los materiales básicos en el cuidado de uñas (lijas, limas, barnices, ectc...). Importancia de éstas para la calidad sonora. Ampliación en las técnicas de digitación


	Profundizar en el estudio de la digitación y su dinámica. Autonomía en el arreglo, cuidado y mantenimiento de las uñas. Conocimiento de los materiales básicos en el cuidado de uñas (lijas, limas, barnices, ectc...). Importancia de éstas para la calidad sonora. Ampliación en las técnicas de digitación


	Digitación. Diferentes estrategias de digitación en función del estilo y la intención expresiva
	Digitación. Diferentes estrategias de digitación en función del estilo y la intención expresiva

	Perfecciona-miento de toda la gama de articulaciones y modos de ataque.
	La dinámica y su precisión en la realización de las diversas indicaciones que a ella se refiere, y el equilibrio de los niveles y calidades de sonidos resultantes. Introducción a los armónicos octavados. Mano derecha: perfeccionamiento de las técnicas adquiridas en el 4º Curso  (apoyado, tirado, acordes, etc...), introducción a los arpegios complejos, efectos y recursos técnicos (rasgueos )

fundamentales, ponticello, boca, sul tasto, armónicos octavados).
Mano izquierda: cambios de posición de dificultad progresiva, ligados complejos, desarrollo y perfeccionamiento de la cejilla,  escalas por terceras.

 Ampliación de las técnicas de digitación
	La dinámica y su precisión en la realización de las diferentes indicaciones que a ella se refiere y el equilibrio de los niveles y calidades de sonido resultantes. Profundización y práctica de los armónicos octavados

Mano derecha: perfeccionamiento de las técnicas adquiridas en el curso anterior, profundizar en los arpegios complejos, efectos y recursos técnicos ( rasgueos, ponticello, boca, sull tasto, figueta, , , combinación de acordes y ligados, simultaneidad de armónicos octavados.

 y el bajo, trino en doble cuerda, tambora, acordes arpegiados con dirección melódica), combinación del apoyado y tirado. - Iniciación al trémolo, mejora de las diferentes clases de articulación en la pulsación (picado, ligado, picado-ligado, stacatto, pizzicato, alla bartok, pizzicato ettoufée, legato, etc...), acentuaciones irregulares y estereotipadas (síncopas irregulares y complejas, estereotipos de danzas, etc...), arpegios de complejidad creciente, irregulares, etc...
Mano izquierda: cambios de posición de dificultad progresiva, ligados complejos, utilización de cejillas de mayor duración y dificultad, cambios de posición con cejilla, extensiones y contracciones de los dedos 1 y 4, trinos con diferentes dedos. Sustituciones de dedo en un nota. Profundización en las digitaciones con equísonos

Escalas por terceras y sextas.   Mantenimiento y cuidado del instrumento: temperatura, humedad, limpieza, cambios de cuerdas, calzados, prevención de posibles problemas, etc      
	La dinámica y su precisión en la realización de las diferentes indicaciones que a ella se refiere y el equilibrio de los niveles y calidades de sonido resultantes. Profundización y práctica de los armónicos octavados

Mano derecha: perfeccionamiento de las técnicas adquiridas en el curso anterior, profundizar en los arpegios complejos, efectos y recursos técnicos ( rasgueos, ponticello, boca, sull tasto, figueta, , , combinación de acordes y ligados, simultaneidad de armónicos octavados.

 y el 

doble cuerda, tambora, acordes arpegiados con dirección melódica), combinación del apoyado y tirado. - Iniciación al trémolo, mejora de las diferentes clases de articulación en la pulsación (picado, ligado, picado-ligado, stacatto, pizzicato, alla bartok, pizzicato ettoufée, legato, etc...), acentuaciones irregulares y estereotipadas (síncopas irregulares y complejas, estereotipos de danzas, etc...), arpegios de complejidad creciente, irregulares, etc...
Mano izquierda: cambios de posición de dificultad progresiva, ligados complejos, utilización de cejillas de mayor duración y dificultad, cambios de posición con cejilla, extensiones y contracciones de los dedos 1 y 4, trinos con diferentes dedos. Sustituciones de dedo en un nota. Profundización en las digitaciones con equísonos

Escalas por terceras y sextas.   Mantenimiento y cuidado del instrumento: temperatura, humedad, limpieza, cambios de cuerdas, calzados, prevención de posibles problemas, etc      
	La dinámica y su precisión en la realización de las diferentes indicaciones que a ella se refiere y el equilibrio de los niveles y calidades de sonido resultantes. Profundización y práctica de los armónicos octavados

Mano derecha: perfeccionamiento de las técnicas adquiridas en el curso anterior, profundizar en los arpegios complejos, efectos y recursos técnicos ( rasgueos, ponticello, boca, sull tasto, figueta, , , combinación de acordes y ligados.

 simultaneidad de armónicos octavados y el bajo, trino en doble cuerda, tambora, acordes arpegiados con dirección melódica), combinación del apoyado y tirado. - Iniciación al trémolo, mejora de las diferentes clases de articulación en la pulsación (picado, ligado, picado-ligado, stacatto, pizzicato, alla bartok, pizzicato ettoufée, legato, etc...), acentuaciones irregulares y estereotipadas (síncopas irregulares y complejas, estereotipos de danzas, etc...), arpegios de complejidad creciente, irregulares, etc...
Mano izquierda: cambios de posición de dificultad progresiva, ligados complejos, utilización de cejillas de mayor duración y dificultad, cambios de posición con cejilla, extensiones y contracciones de los dedos 1 y 4, trinos con diferentes dedos. Sustituciones de dedo en un nota. Profundización en las digitaciones con equísonos

Escalas por terceras y sextas.   Mantenimiento y cuidado del instrumento: temperatura, humedad, limpieza, cambios de cuerdas, calzados, prevención de posibles problemas, etc      
	Control de las dinámicas y agógicas a nivel avanzado. Mantenimiento del tiempo de una obra. Precisión en la realización de las diferentes indicaciones que a ella se refiere y el equilibrio de los niveles y calidades de sonido resultantes. 

Profundización en el estudio de la articulación melódica y polifónica según época y estilo. Dominio de los diversos tipos de armónicos, incluso con interdependencia de otras voces simultáneas.

Mano derecha: perfeccionamiento de las técnicas adquiridas en el curso anterior.

 profundizar en los arpegios complejos, efectos y recursos técnicos ( rasgueos, ponticello, boca, sull tasto, figueta, , , combinación de acordes y ligados, simultaneidad de armónicos octavados y el bajo, trino en doble cuerda, tambora, acordes arpegiados con dirección melódica), combinación del apoyado y tirado. - Iniciación al trémolo, mejora de las diferentes clases de articulación en la pulsación (picado, ligado, picado-ligado, stacatto, pizzicato, alla bartok, pizzicato ettoufée, legato, etc...), acentuaciones irregulares y estereotipadas (síncopas irregulares y complejas, estereotipos de danzas, etc...), arpegios de complejidad creciente, irregulares, etc...
Mano izquierda: cambios de posición de dificultad progresiva, ligados complejos, utilización de cejillas de mayor duración y dificultad, cambios de posición con cejilla, extensiones y contracciones de los dedos 1 y 4, trinos con diferentes dedos. Sustituciones de dedo en un nota. Profundización en las digitaciones con equísonos. Estudio anatómico del cambio de posición (técnica Carlevaro): brazo, codo, muñeca, nudillos, dedos. Relajación-Tensión en el cambio. Preparación de cada postura anterior y durante el cambio para favorecer el fraseo, y evitar el típico "hipo del guitarrista".

Escalas por terceras y sextas.   Mantenimiento y cuidado del instrumento: temperatura, humedad, limpieza, cambios de cuerdas, calzados, prevención de posibles problemas, etc      
	Precisión en la realización de las diferentes indicaciones que a ella se refiere y el equilibrio de los niveles y calidades de sonido resultantes. 

Profundización en el estudio de la articulación melódica y polifónica según época y estilo. Dominio de los diversos tipos de armónicos, incluso con interdependencia de otras voces simultáneas.

Mano derecha: perfeccionamiento de las técnicas adquiridas en el curso anterior, profundizar en los arpegios complejos, efectos y técnica.

 ( rasgueos, ponticello, boca, sull tasto, figueta, , , combinación de acordes y ligados, simultaneidad de armónicos octavados y el bajo, trino en doble cuerda, tambora, acordes arpegiados con dirección melódica), combinación del apoyado y tirado. - Iniciación al trémolo, mejora de las diferentes clases de articulación en la pulsación (picado, ligado, picado-ligado, stacatto, pizzicato, alla bartok, pizzicato ettoufée, legato, etc...), acentuaciones irregulares y estereotipadas

	El fraseo y su adecuación a los diferentes estilos. Aplicación de las reglas de ornamentar al repertorio de la guitarra de acuerdo con las exigencias de las distintas épocas y estilos.
	El fraseo y su adecuación a los diferentes estilos. Introducción a la ornamentación según épocas y estilos. Introducción al estudio de la articulación melódica y polifónica según época y estilos.

.
	Introducción al estudio de la articulación melódica y polifónica según época y estilos.

El fraseo y su adecuación a los diferentes estilos. Introducción a los diferentes recursos técnicos e interpretativos según la época y estilo. 

Estrategias de digitación correctas para el mantenimiento polifónico y de fraseo.

Profundización en la ornamentación según épocas y estilos desde el punto de vista teórico y práctico. Ornamentaciones a doble cuerda. Utilización del rasgueo para diferentes estilos de acompañamiento.

	Introducción al estudio de la articulación melódica y polifónica según época y estilos.
El fraseo y su adecuación a los diferentes estilos. Introducción a los diferentes recursos técnicos e interpretativos según la época y estilo. 

Estrategias de digitación correctas para el mantenimiento polifónico y de fraseo.

Profundización en la ornamentación según épocas y estilos desde el punto de vista teórico y práctico. Ornamentaciones a doble cuerda. Utilización del rasgueo para diferentes estilos de acompañamiento.

	Introducción al estudio de la articulación melódica y polifónica según época y estilos.

El fraseo y su adecuación a los diferentes estilos. Introducción a los diferentes recursos técnicos e interpretativos según la época y estilo. 

Estrategias de digitación correctas para el mantenimiento polifónico y de fraseo.

Profundización en la ornamentación según épocas y estilos desde el punto de vista teórico y práctico. Ornamentaciones a doble cuerda. 
Utilización del rasgueo para diferentes estilos de acompañamiento.   Acompañamiento (con rasgueos, arpegios, percusiones), de diferentes danzas folclóricas y del rock, pop y jazz. 

	Teoría y práctica de la ornamentación según estilos y países. Estudio de un repertorio de obras de diferentes estilos y épocas. 
El fraseo y su adecuación a los diferentes estilos. Introducción a los diferentes recursos técnicos e interpretativos según la época y estilo. 

Estrategias de digitación correctas para el mantenimiento polifónico y de fraseo.

Profundización en la ornamentación según épocas y estilos desde el punto de vista teórico y práctico. Ornamentaciones a doble cuerda. Utilización del rasgueo para diferentes estilos.

 de acompañamiento.
 
	Teoría y práctica de la ornamentación según estilos y países. Estudio de un repertorio de obras de diferentes estilos y épocas. 

El fraseo y su adecuación a los diferentes estilos. Introducción a los diferentes recursos técnicos e interpretativos según la época y estilo. 

Estrategias de digitación correctas para el mantenimiento polifónico y de fraseo.

Profundización en la ornamentación según épocas y estilos desde el punto de vista teórico y práctico. Ornamentaciones a doble cuerda. 
Utilización del rasgueo.


	Utilización de los efectos característicos del instrumento (timbres, percusión...)
	Profundización de los efectos característicos del instrumento
	Aprendizaje del uso simultáneo de diversos efectos típicos del instrumento. Conocimiento de los diferentes tipos de cuerdas en el mercado: tensiones, marcas, características, etc... Estudio anatómico del cambio de posición : brazo, codo, muñeca, nudillos, dedos. Relajación-Tensión en el cambio. Preparación de la posición anterior, y durante el cambio, para favorecer el fraseo. Dominio de la scordatura en Re de la 6ª cuerda. Práctica de la scordatura en Sol de la 5ª, e introducción a la scordatura de Fa. sostenido en la 3


	Aprendizaje del uso simultáneo de diversos efectos típicos del instrumento. Conocimiento de los diferentes tipos de cuerdas en el mercado: tensiones, marcas, características, etc... Estudio anatómico del cambio de posición : brazo, codo, muñeca, nudillos, dedos. Relajación-Tensión en el cambio. Preparación de la posición anterior, y durante el cambio, para favorecer el fraseo. Dominio de la scordatura en Re de la 6ª cuerda. Práctica de la scordatura en Sol de la 5ª, e introducción a la scordatura de Fa. sostenido en la 3


	Aprendizaje del uso simultáneo de diversos efectos típicos del instrumento. Conocimiento de los diferentes tipos de cuerdas en el mercado: tensiones, marcas, características, etc... Estudio anatómico del cambio de posición : brazo, codo, muñeca, nudillos, dedos. Relajación-Tensión en el cambio. Preparación de la posición anterior, y durante el cambio, para favorecer el fraseo. Dominio de la scordatura en Re de la 6ª cuerda. Práctica de la scordatura en Sol de la 5ª.

 scordatura de Fa sostenido en la 3


	Aprendizaje del uso simultáneo de diversos efectos típicos del instrumento. Conocimiento de los diferentes tipos de cuerdas en el mercado: tensiones, marcas, características, etc... Estudio anatómico del cambio de posición : brazo, codo, muñeca, nudillos, dedos. Relajación-Tensión en el cambio. Preparación de la posición anterior, y durante el cambio, para favorecer el fraseo. Dominio de la scordatura en Re de la 6ª cuerda. Práctica de la scordatura en Sol de la 5ª, e introducción a la scordatura de Fa sostenido en la 3.

	Aprendizaje del uso simultáneo de diversos efectos típicos del instrumento. Conocimiento de los diferentes tipos de cuerdas en el mercado: tensiones, marcas, características, etc... Estudio anatómico del cambio de posición : brazo, codo, muñeca, nudillos, dedos. Relajación-Tensión en el cambio. Preparación de la posición anterior, y durante el cambio, para favorecer el fraseo. Dominio de la scordatura en Re de la 6ª cuerda. Práctica de la scordatura en Sol de la 5ª, e introducción a la scordatura de Fa. sostenido en la 3



	Estudio de un repertorio de obras de diferentes épocas y estilos. Conocimiento del desarrollo armónico de las piezas del repertorio.
	Estudio de un repertorio de obras de diferentes épocas y estilos. Introducción a los diferentes recursos técnicos e interpretativos según la época y estilo.


	Estudio de un repertorio de obras de diferentes estilos y épocas.


	Estudio de un repertorio de obras de diferentes estilos y épocas.


	Estudio de un repertorio de obras de diferentes estilos y épocas.


	Estudio de un repertorio de obras de diferentes estilos y épocas.


	Estudio de un repertorio de obras de diferentes estilos y épocas.



	Iniciación a la interpretación de música contemporánea y al conocimiento de sus grafías y efectos.
	Profundización de la grafía y de los  efectos contemporáneos. 
	Asimilación de los principales recursos interpretativos de la música contemporánea a nivel gráfico y práctico. Efectos especiales para música contemporánea (Glisandos, clusters, notas indeterminadas, diferentes percusiones sobre la guitarra, etc...). 
	Asimilación de los principales recursos interpretativos de la música contemporánea a nivel gráfico y práctico. Efectos especiales para música contemporánea (Glisandos, clusters, notas indeterminadas, diferentes percusiones sobre la guitarra, etc...). 
	Asimilación de los principales recursos interpretativos de la música contemporánea a nivel gráfico y práctico. Efectos especiales para música contemporánea (Glisandos, clusters, notas indeterminadas, diferentes percusiones sobre la guitarra, etc...). 
	Asimilación de los principales recursos interpretativos de la música contemporánea a nivel gráfico y práctico. Efectos especiales para música contemporánea (Glisandos, clusters, notas indeterminadas, diferentes percusiones sobre la guitarra, etc...). 
	Profundización de la grafía y de los  efectos contemporáneos.


	BLOQUE 3: Audición crítica

	CONTENIDOS
	CURSO Primero
	CURSO Segundo
	CURSO Tercero
	CURSO Cuarto
	CURSO Quinto
	CURSO Sexto

	Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de manera crítica las características de sus diferentes versiones.
	Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de manera crítica las características de sus diferentes versiones.
	Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de manera crítica las características de sus diferentes versiones
	Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de manera crítica las características de sus diferentes versiones
	Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de manera crítica las características de sus diferentes versiones
	Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de manera crítica las características de sus diferentes versiones
	Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de manera crítica las características de sus diferentes versiones

	Audiciones de versiones originales de las transcripciones incluidas en el repertorio para adquirir características esenciales del estilo y discurso musical.
	Conocimiento del contexto histórico y artístico del autor y su obra, en relación al repertorio a trabajar por el alumno
	Conocimiento del contexto histórico y artístico del autor y su obra, en relación al repertorio a trabajar por el alumno.  Conocimiento de los diferentes materiales empleados en la construcción de guitarras: maderas, clavijeros, características, marcas, etc


	Conocimiento del contexto histórico y artístico del autor y su obra, en relación al repertorio a trabajar por el alumno.  Conocimiento de los diferentes materiales empleados en la construcción de guitarras: maderas, clavijeros, características, marcas, etc


	Conocimiento del contexto histórico y artístico del autor y su obra, en relación al repertorio a trabajar por el alumno.  Conocimiento de los diferentes materiales empleados en la construcción de guitarras: maderas, clavijeros, características, marcas, etc


	Conocimiento del contexto histórico y artístico del autor y su obra, en relación al repertorio a trabajar por el alumno.  Conocimiento de los diferentes materiales empleados en la construcción de guitarras: maderas, clavijeros, características, marcas, etc


	Conocimiento del contexto histórico y artístico del autor y su obra, en relación al repertorio a trabajar por el alumno.  Conocimiento de los diferentes materiales empleados en la construcción de guitarras: maderas, clavijeros, características, marcas, etc




10. CRITERIOS DE EVALUACIÓN  Y CALIFICACIÓN (ENSEÑANZAS PROFESIONALES). MÍNIMOS EXIGIBLES

10.1. PRIMER CURSO
	OBJETIVOS
	CRITERIOS DE EVALUACIÓN DE
	INDICADORES DE EVALUACIÓN

	  a
	1- Utilizar el esfuerzo muscular, la respiración y relajación adecuados a las exigencias de la ejecución instrumental
	a) El alumno es capaz de mantener los cuatro puntos de apoyo permitiendo un equilibrio instrumental y corporal con una correcta posición de espalda, hombros, brazos y manos, que le permitan transmitir la idea musical. Mínimo exigible
b) El alumno utiliza el esfuerzo muscular, la respiración y la coordinación motriz adecuadas, plasmado en el dominio de los estudios de cejilla como los estudios V y XVII de F. Sor (30 Estudios) con negra = 60-80; y/o en  los estudios de ligados técnicos  tanto en los métodos de Giuliani como de Aguado estableciendo en estos casos, una velocidad mínima para la compresión de la frase. 
c) El ataque yema-uña debe ser la fuente constante del sonido en todos los estudios y obras propuestas para este curso, haciéndose notar poco a poco la igualdad entre los diferentes dedos de mano derecha. Mínimo exigible

	  a
	2. Demostrar el conocimiento de las posibilidades sonoras del instrumento, el dominio de la técnica instrumental y las actitudes de búsqueda e investigación.
	d) El alumno controla el ataque para la realización de diferentes planos sonoros dependiendo de la intención musical. Además, debe demostrar autonomía en la búsqueda de un sonido de calidad. Mínimo exigible
e) Durante el curso, se debe observar que se adquiere un mayor dominio del tempo en la ejecución con el instrumento. Esto implica la aplicación de nuevos recursos como la realización de armónicos naturales tanto en las obras/preludios de F. Tárrega como en obras del siglo XX, en los trastes 5, 7 y 12.

f) El alumno procede al apagado de los bajos armónicos en todos los estilos, siendo consciente de la mezcla de sonoridades inadecuadas dependiendo de la época y estilo. Mínimo exigible
g) El estudiante diferencia entre los diferentes tipos articulaciones y es capaz de utilizarlas en las pequeñas danzas tanto de las suites de laúd como de cello de J. S. Bach. (También en otros autores como Weiss)

h) Se demuestra por parte del alumno una inquietud en la clase individual, en la que se observa que pregunta sobre el repertorio y sobre los ejercicios que se estudian, así como  escuchar versiones del repertorio propuesto para posteriormente comentarlas. 

i) El alumno encuentra solvencia en la lectura de notas hasta el traste 7 hasta el traste 12. Por ello, con obras del estilo clásico-romántico se presentarán y reforzarán los sonidos hasta el traste número 12, con autores como Arcas, Sor, Manjón, Tárrega  Aguado y/o Ferrer. Mínimo exigible

	  b
	3.  Interpretar de memoria obras del repertorio solista de acuerdo con los criterios del estilo correspondiente.
	j) El estudiante es capaz de demostrar concentración y dominio de la memoria comprensiva (conocimiento de la forma musical) y puede interpretar, al menos, 1 obra de memoria (del listado correspondiente al curso) al trimestre. Mínimo exigible

k) El educando progresivamente adquiere herramientas para la memorización del repertorio, tales como escribir determinados pasajes en papel pautado o tocar las notas de los pasajes donde tiene dificultad en octavas diferentes a las propuestas. Se observa que el alumno  demuestra autonomía en la memorización del repertorio.

	  c
	4- Demostrar solvencia en la lectura a primera vista y capacidad progresiva en la improvisación sobre el instrumento.


	l) El alumno afronta la lectura a primera vista mostrando un dominio sobre la  partitura propuesta por el profesor. Su dificultad debe de ser menor a cualquiera de su repertorio actual. Debe constar de al menos 10 compases con un número máximo de 2 voces hasta semicorchas, pudiendo utilizar intervalos de 2, 3ª y 8ª hasta el traste 7.  Se debe mantener el pulso preestablecido sobre la ejecución con el fin de ir desarrollando poco a poco la ejecución no realizando pausas.
m) Progresa en la repentización con el instrumento utilizando material que conoce (acordes, escalas, arpegios…) de su repertorio para la improvisación con el instrumento. Es importante la interiorización del tempo en la improvisación con el instrumento.

	 d


	5. Resolver con autonomía los problemas técnicos e interpretativos.


	n) El alumno desarrolla hábitos de estudio diario valorando el rendimiento en relación con el tiempo empleado, utiliza un plan de estudio previsto. En la clase semanal, el alumno aplica en la interpretación las indicaciones  anotadas  por el profesor/alumno en sesiones anteriores. Mínimo exigible
ñ) El alumno conoce y aplica aspectos básicos sobre el plan de trabajo / desarrollo de elementos técnicos, como los ligados, picados, arpegios, digitaciones en posiciones centrales del mástil, etc basados en la preparación de los dedos y en la relajación. Mínimo exigible
o) El estudiante es capaz de aplicar una respuesta adecuada a la problemática que le puede surgir en el estudio de las obras de repertorio, utilizando el metrónomo como medio de medir el progreso en el estudio. 
p) El educando demuestra autonomía en la libertad de interpretación dentro del respeto al texto, y desarrolla su propio concepto estilístico en la interpretación de las obras. Ejecuta elementos dinámicos y agógicos en la interpretación guitarrística, acorde a estilo.

	 e

  
	6- Interpretar obras de las distintas épocas y estilos como solista y en grupo


	q) Interioriza el hecho interpretativo, mostrando respeto ante su propia interpretación y ante la de los demás. Mínimo exigible.
r) Desarrolla correctamente en la interpretación las facetas que intervienen en el fraseo musical: línea, color y expresión, adecuándolos a los diferentes estilos. Asímismo, aspectos como el carácter, la velocidad de ejecución y el timbre, deben estar íntimamente ligados a la interpretación. 

s) Es capaz de interpretar un mínimo de 6 obras durante el curso, demostrando cierta soltura técnica y musical en todas ellas. Mínimo exigible
t) El alumno participa como espectador o como integrante dentro de las diferentes actividades como audiciones o conciertos que se programan desde el centro.

	e
	7- Presentar en público un programa adecuado a su nivel demostrando capacidad comunicativa y calidad artística.
	u) Mantiene la concentración en la interpretación en público y reacciona ante los imprevistos de la interpretación.

v) Conoce y realiza los saludos y convenciones interpretativas en un escenario. Interpreta, a lo largo del curso,  3 obras de su repertorio en público. Mínimo exigible
w) Durante la interpretación en público se desarrollan correctamente en la interpretación las facetas que intervienen en el fraseo musical, demostrando soltura técnica y  musicalidad.


CRITERIOS DE CALIFICACIÓN
Se valorara positivamente el progreso del alumno en relación con el punto de partida, teniendo en cuenta su evolución durante el curso. Cualquier decisión relativa a la permanencia de un alumno durante más tiempo en el curso, deberá ir acompañada de la planificación de las adaptaciones y medidas de refuerzo educativo que sean necesarias para situar al alumno en las mejores condiciones de progreso. En los casos de adaptaciones curriculares los cambios en cuanto a la evaluación y calificación se plasmarán de manera personalizada en los registros de seguimiento del alumno y en la memoria final del departamento. 

	NOTA
	INDICADORES NECESARIOS

	5
	a, c ,d ,f, i, j, n, ñ, q, s v

	6
	Los anteriores más b, e, h

	7
	Los anteriores más l, o, r 

	8
	Los anteriores más  g, t, u. 

	9
	Los anteriores más k,m,w

	10
	Todos


10.2. SEGUNDO CURSO

	OBJETIVOS
	CRITERIOS DE EVALUACIÓN DE
	INDICADORES DE EVALUACIÓN

	  a
	1- Utilizar el esfuerzo muscular, la respiración y relajación adecuados a las exigencias de la ejecución instrumental
	a) El alumno es capaz de mantener los cuatro puntos de apoyo permitiendo un equilibrio instrumental y corporal con una correcta posición de espalda, hombros, brazos y manos, que le permitan transmitir la idea musical. Mínimo exigible
b) El alumno es capaz de variar su posición corporal (manos, antebrazos, dedos) en busca del sonido buscado utilizando para ello las herramientas y posiciones necesarias para tal. 
c) El alumno utiliza el esfuerzo muscular, la respiración y la coordinación motriz adecuadas, plasmado en el dominio de los estudios de arpegio  como el Preludio BWV 999 de Bach, escalas y cejillas en el preludio nº 3 de H. Villa-lobos y/o en  los estudios de ligados técnicos  de la obra Canarios de G. Sanz, estableciendo en estos casos, una velocidad mínima para la compresión de la frase. 
d) El cuidado de las uñas debe ser esencial para que el ataque yema-uña sea la fuente constante del sonido en todos los estudios y obras propuestas para este curso, haciéndose notar poco a poco la igualdad entre los diferentes dedos de mano derecha. Mínimo exigible

	  a
	2. Demostrar el conocimiento de las posibilidades sonoras del instrumento, el dominio de la técnica instrumental y las actitudes de búsqueda e investigación.
	e) El alumno controla el ataque para la realización de diferentes planos sonoros dependiendo de la intención musical. Además, utiliza diversos timbres en la interpretación musical propuestos por el compositor. Mínimo exigible
f) Durante el curso, se debe observar que se adquiere un mayor dominio del tempo en la ejecución con el instrumento. Esto implica la aplicación de nuevos recursos como la realización de armónicos octavados como en el Testamento de Amelia de M. Llobet. 
g) El alumno procede al apagado de los bajos armónicos en todos los estilos, siendo consciente de la mezcla de sonoridades inadecuadas dependiendo de la época y estilo. En el periodo barroco debe mostrar el conocimiento de la articulación. Mínimo exigible
h) El estudiante diferencia entre los diferentes tipos articulaciones y es capaz de utilizarlas en las pequeñas danzas tanto de las suites de laúd como de cello de J. S. Bach. (También en otros autores como Weiss)
i) El alumno encuentra solvencia en la lectura de notas hasta el traste 12 en las tres primeras cuerdas. Por ello, con obras del estilo clásico-romántico se presentarán y reforzarán los sonidos hasta el traste número 12, con autores como Arcas, Sor, Manjón, Tárrega  Aguado y/o Ferrer. Mínimo exigible

	  b
	3.  Interpretar de memoria obras del repertorio solista de acuerdo con los criterios del estilo correspondiente.
	j) El alumno es capaz de demostrar concentración y dominio de la memoria (conocimiento de la forma musical) y puede interpretar, al menos, 1 obra de memoria (del listado correspondiente al curso) al trimestre. Mínimo exigible
k) El educando progresivamente adquiere y demuestra herramientas para la memorización del repertorio, tales como escribir determinados pasajes en papel pautado o tocar las notas de los pasajes donde tiene dificultad en octavas diferentes a las propuestas. Se observa que el alumno demuestra autonomía en la memorización del repertorio.

	  c
	4- Demostrar solvencia en la lectura a primera vista y capacidad progresiva en la improvisación sobre el instrumento.


	l) El alumno afronta la lectura a primera vista mostrando un dominio sobre la  partitura propuesta por el profesor ya sea perteneciente al repertorio del curso o sobre ejercicios propuestos. Su dificultad debe de ser menor a cualquiera de su repertorio actual. Debe constar de al menos 15 compases con un número máximo de 2 voces hasta semicorcha y sus combinaciones, pudiendo utilizar intervalos de 2º, 3ª, 6ª y 8º hasta el traste 7.  Se debe mantener el pulso preestablecido sobre la ejecución con el fin de ir desarrollando poco a poco la ejecución no realizando pausas. Mínimo exigible
m) Progresa en la repentización con el instrumento utilizando material que conoce (acordes, escalas, arpegios…) de su repertorio para la improvisación con el instrumento. La improvisación se practicará sobre los grados tonales I IV y V en tonalidades de hasta una alteración. Es importante la interiorización del tempo en la improvisación con el instrumento.

	 d


	5. Resolver con autonomía los problemas técnicos e interpretativos.


	n) El alumno desarrolla hábitos de estudio diario evaluando su  progreso en relación con el tiempo empleado y si ha utilizado la forma correcta de estudio para esa dificultad. En la clase semanal, el alumno aplica en la interpretación las indicaciones  anotadas  por el profesor/alumno en sesiones anteriores. Mínimo exigible
o) Se demuestra por parte del alumno una inquietud en la clase individual, en la que se observa que pregunta sobre el repertorio en cuanto a cuestiones tanto técnicas como de interpretación en cada estilo.
p) El alumno conoce y aplica aspectos básicos sobre el plan de trabajo desarrollando elementos técnicos, como los ligados, picados, arpegios, digitaciones en posiciones centrales del mástil, etc basados en la preparación de los dedos y en la relajación. Todo ello se demostrará en cada uno de los estilos interpretativos.  
q) El estudiante es capaz de varias respuestas adecuadas a la problemática que le puede surgir en el estudio de las obras del repertorio, utilizando el metrónomo como instrumento para medir el progreso en su estudio. Mínimo exigible
r) El educando demuestra autonomía en la libertad de interpretación tanto en elementos dinámicos como agógicos dentro del respeto al texto y al estilo basado en lecturas propuestas en clase de instrumento. Desarrolla su propio concepto estilístico en la interpretación de las obras. 

	 e

  
	6- Interpretar obras de las distintas épocas y estilos como solista y en grupo


	s) Interioriza el hecho interpretativo, mostrando respeto ante su propia interpretación y ante la de los demás. Mínimo exigible.
t) Desarrolla correctamente en la interpretación las facetas que intervienen en el fraseo musical: línea, color y expresión, adecuándolos a los diferentes estilos. Así mismo, aspectos como el carácter, la velocidad de ejecución y el timbre, deben estar íntimamente ligados a la interpretación. 
u) Es capaz de interpretar un mínimo de 6 obras durante el curso perteneciendo al menos una de cada estilo (Renacimiento, Barroco, Clásico, Romántico, Nacionalista y siglo XX)  con la afinación propia de cada época (scordatura 3º en Fa# en el Renacimiento, 6º en Re en Romanticismo) demostrando cierta soltura técnica y musical en todas ellas. Mínimo exigible.
v) El alumno participa como espectador o como integrante dentro de las diferentes actividades como audiciones o conciertos que se programan desde el centro.

	e
	7- Presentar en público un programa adecuado a su nivel demostrando capacidad comunicativa y calidad artística.
	w) Mantiene la concentración en la interpretación en público y reacciona ante los imprevistos de la interpretación.
x) Conoce y realiza los saludos y convenciones interpretativas en un escenario. Interpreta, a lo largo del curso,  3 obras de su repertorio en público. Mínimo exigible
y) Durante la interpretación en público se desarrollan correctamente en la interpretación las facetas que intervienen en el fraseo musical, demostrando soltura técnica y  musicalidad, así como todo lo trabajado en clase sin que el hecho interpretativo no haga perder gran parte del trabajo llevado a cabo en el aula


CRITERIOS DE CALIFICACIÓN

Se valorara positivamente el progreso del alumno en relación con el punto de partida, teniendo en cuenta su evolución durante el curso. Cualquier decisión relativa a la permanencia de un alumno durante más tiempo en el curso, deberá ir acompañada de la planificación de las adaptaciones y medidas de refuerzo educativo que sean necesarias para situar al alumno en las mejores condiciones de progreso. En los casos de adaptaciones curriculares los cambios en cuanto a la evaluación y calificación se plasmarán de manera personalizada en los registros de seguimiento del alumno y en la memoria final del departamento. 

	NOTA
	INDICADORES NECESARIOS

	5
	a, d, e, g, I, j, l, n, q, s, u, x.

	6
	Los anteriores más b, o, ,p, t

	7
	Los anteriores más c, f, v.

	8
	Los anteriores más  h, r, w. 

	9
	Los anteriores más k, m,

	10
	Todos



10.3. TERCER CURSO
	OBJETIVOS
	CRITERIOS DE EVALUACIÓN DE
	INDICADORES DE EVALUACIÓN

	  a
	1- Utilizar el esfuerzo muscular, la respiración y relajación adecuados a las exigencias de la ejecución instrumental
	a) El alumno entiende y aplica la sujeción del instrumento como un hecho relajado en el que la guitarra descansa sobre los puntos de apoyo establecidos durante los cursos anteriores. El alumno es capaz de variar su posición corporal (manos, antebrazos, dedos) en busca del sonido buscado utilizando para ello las herramientas y posiciones necesarias para tal.  Mínimo exigible
b) El alumno aplica la mínima presión sobre el pulgar de la mano izquierda favoreciendo así el traslado de la mano en los cambios de posición y la pérdida de tensión aunque no de sujeción de la mano izquierda. En la mano derecha, el estudiante entiende y aplica la relajación después del ataque en cada dedo, volviendo éste a su sitio después de cada sonido. 
c) El alumno utiliza el esfuerzo muscular, la respiración y la coordinación motriz adecuadas, plasmado en el dominio del legato en las obras de Milán, los arpegios en las obras de F. Sor destacando los diferentes planos sonoros y agilidad en las escalas, profundidad en los acordes y la respiración en el fraseo en el Preludio nº 3 de Villa-lobos. 
d) El cuidado de las uñas y la búsqueda de nuevas formas en ellas, debe ser esencial para que el ataque yema-uña sea la fuente constante del sonido en todos los estudios y obras propuestas para este curso, haciéndose notar poco a poco la igualdad entre los diferentes dedos de mano derecha. Mínimo exigible

	  a
	2. Demostrar el conocimiento de las posibilidades sonoras del instrumento, el dominio de la técnica instrumental y las actitudes de búsqueda e investigación.
	e) El alumno controla el ataque para la realización de diferentes planos sonoros como los acordes de tres o cuatro notas destacando por un lado la más aguda o como bloque, la resaltación de la línea melódica sobre un arpegio determinado. dependiendo de la intención musical. Mínimo exigible
f) Durante el curso, se debe observar que se adquiere un mayor dominio del tempo y del timbre en la ejecución con el instrumento, demostrando las diferentes articulaciones en las obras de Scarlatti y valorando el tempo de cada obra según las posibilidades reales de cada alumno.
g) El alumno procede al apagado de los bajos armónicos desde el momento de la primera lectura musical en los estilos que así lo requieran, siendo consciente de la mezcla de sonoridades inadecuadas dependiendo de la época y estilo. Mínimo exigible
h) El estudiante diferencia timbres y propone además de los que aparezcan en la obra en el repertorio planteando su búsqueda como algo personal entre el instrumento y él mismo y comprometiendo a que el sonido resultante no merme la calidad musical de la obra.
i) El alumno encuentra solvencia en la lectura de notas hasta el traste 12 en las cuatro primeras cuerdas. Por ello, con obras del estilo clásico-romántico se presentarán y reforzarán los sonidos hasta el traste número 12, con autores como Sor, Brouwer, Villa-lobos y Scarlatti. Mínimo exigible

	  b
	3.  Interpretar de memoria obras del repertorio solista de acuerdo con los criterios del estilo correspondiente.
	j) El alumno es capaz de demostrar concentración y dominio de la memoria (conocimiento de la forma musical) y puede interpretar, al menos, 1 obra de memoria (del listado correspondiente al curso) al trimestre. Mínimo exigible
k) El educando progresivamente adquiere y demuestra herramientas para la memorización del repertorio, tales como escribir determinados pasajes en papel pautado o tocar las notas de los pasajes donde tiene dificultad en octavas diferentes a las propuestas. Se observa que el alumno demuestra autonomía progresiva en la memorización del repertorio.

	  c
	4- Demostrar solvencia en la lectura a primera vista y capacidad progresiva en la improvisación sobre el instrumento.


	l) El alumno afronta la lectura a primera vista mostrando un dominio sobre la  partitura propuesta por el profesor ya sea perteneciente al repertorio del curso o sobre ejercicios propuestos. Su dificultad debe de ser menor a cualquiera de su repertorio actual. Debe constar de al menos 15 compases con un número máximo de 2 voces hasta semicorcha y sus combinaciones, pudiendo utilizar intervalos de 2º, 3ª, 6ª y 8º hasta el traste 9.  Se debe mantener el pulso preestablecido sobre la ejecución con el fin de ir desarrollando poco a poco la ejecución no realizando pausas. Mínimo exigible
m) Progresa en la repentización con el instrumento utilizando material que conoce (acordes, escalas, arpegios…) de su repertorio para la improvisación con el instrumento. La improvisación se practicará sobre los grados tonales I II IV VIm y V en tonalidades de hasta dos alteraciones. Es importante la interiorización del tempo en la improvisación con el instrumento.

	 d


	5. Resolver con autonomía los problemas técnicos e interpretativos.


	n) El alumno desarrolla hábitos de estudio diario evaluando su  progreso en relación con el tiempo empleado y si ha utilizado la forma correcta de estudio para esa dificultad. En la clase semanal, el alumno aplica en la interpretación las indicaciones  anotadas  por el profesor/alumno en sesiones anteriores. Mínimo exigible
o) Se demuestra por parte del alumno inquietud en la clase individual, en la que se observa que pregunta sobre el repertorio  y estilos en cuanto a cuestiones tanto técnicas como de interpretación en cada estilo.
p) El alumno conoce y aplica aspectos básicos sobre el plan de trabajo desarrollando elementos técnicos, como los ligados, picados, arpegios, digitaciones en posiciones centrales del mástil, etc basados en la preparación de los dedos y en la relajación. Todo ello se demostrará en cada uno de los estilos interpretativos.  
q) El estudiante es capaz de ofrecer varias respuestas adecuadas a la problemática que le puede surgir en el estudio de las obras del repertorio, utilizando el metrónomo como instrumento para medir el progreso en su estudio. Mínimo exigible
r) El educando demuestra autonomía en la libertad de interpretación tanto en elementos dinámicos como agógicos dentro del respeto al texto y al estilo basado en lecturas propuestas en clase de instrumento. Desarrolla su propio concepto estilístico en la interpretación de las obras variando levemente la intención del compositor.

	 e

  
	6- Interpretar obras de las distintas épocas y estilos como solista y en grupo


	s) Interioriza el hecho interpretativo, mostrando respeto ante su propia interpretación y ante la de los demás. Mínimo exigible.
t) Desarrolla correctamente en la interpretación las facetas que intervienen en el fraseo musical: línea, color y expresión, adecuándolos a los diferentes estilos. Así mismo, aspectos como el carácter, la velocidad de ejecución y el timbre, deben estar íntimamente ligados a la interpretación. 
u) Es capaz de interpretar un mínimo de 7 obras  o estudios durante el curso perteneciendo al menos una de cada estilo (Renacimiento, Barroco, Clásico, Romántico, Nacionalista y siglo XX)  con la afinación propia de cada época (scordatura 3º en Fa# en el Renacimiento, 6º en Re en Romanticismo) demostrando cierta soltura técnica y musical en todas ellas. Mínimo exigible.
v) El alumno participa como espectador o como integrante dentro de las diferentes actividades como audiciones o conciertos que se programan desde el centro.



	e
	7- Presentar en público un programa adecuado a su nivel demostrando capacidad comunicativa y calidad artística.
	w) Mantiene la concentración en la interpretación en público y reacciona ante los imprevistos de la interpretación. Controla los nervios antes y durante la interpretación en público
x) Conoce y realiza los saludos y convenciones interpretativas en un escenario. Interpreta, a lo largo del curso,  4 obras de su repertorio en público. Mínimo exigible
y) Durante la interpretación en público se desarrollan correctamente en la interpretación las facetas que intervienen en el fraseo musical, demostrando soltura técnica y  musicalidad, así como todo lo trabajado en clase sin que el hecho interpretativo no haga perder gran parte del trabajo llevado a cabo en el aula




CRITERIOS DE CALIFICACIÓN

Se valorara positivamente el progreso del alumno en relación con el punto de partida, teniendo en cuenta su evolución durante el curso. Cualquier decisión relativa a la permanencia de un alumno durante más tiempo en el curso, deberá ir acompañada de la planificación de las adaptaciones y medidas de refuerzo educativo que sean necesarias para situar al alumno en las mejores condiciones de progreso. En los casos de adaptaciones curriculares los cambios en cuanto a la evaluación y calificación se plasmarán de manera personalizada en los registros de seguimiento del alumno y en la memoria final del departamento. 

	NOTA
	INDICADORES NECESARIOS

	5
	a, d, e, g, i, j, l, n, q, s, u, x.

	6
	Los anteriores más c, f, o, v

	7
	Los anteriores más b, k, p.

	8
	Los anteriores más  h, m. 

	9
	Los anteriores más r, t, w.

	10
	Todos


10.4 CUARTO CURSO

	OBJETIVOS
	CRITERIOS DE EVALUACIÓN DE
	INDICADORES DE EVALUACIÓN

	  a
	1- Utilizar el esfuerzo muscular, la respiración y relajación adecuados a las exigencias de la ejecución instrumental
	a) El alumno entiende y aplica la sujeción del instrumento como un hecho relajado en el que la guitarra descansa sobre los puntos de apoyo establecidos durante los cursos anteriores. El alumno es capaz de variar su posición corporal (manos, antebrazos, dedos) en busca del sonido buscado utilizando para ello las herramientas y posiciones necesarias para tal.  Mínimo exigible
b) Se demuestra que la pulsación de todos los dedos es equilibrada entrando la cuerda por el mismo lugar en cada uno de los dedos y tirando hacia el interior de la mano,  consiguiendo el mismo sonido constantemente e intentando igualar el sonido de todos los dedos. El cuidado de las uñas  será un elemento clave para tal fin. Mínimo exigible
c) El alumno aplica en la mano derecha, la relajación después del ataque en cada dedo, volviendo éste a su sitio después de cada sonido, utiliza el esfuerzo necesario en la pulsación de cada cuerda independientemente del dedo que la taña produciendo un sonido potente y equilibrado. En la mano izquierda  utiliza la mínima presión sobre el pulgar de la mano izquierda favoreciendo así el traslado de la mano en los cambios de posición y la pérdida de tensión aunque no de sujeción de la mano izquierda. 
d) El alumno utiliza el esfuerzo muscular, la respiración y la coordinación motriz adecuadas, plasmado en el dominio del legato en las obras de Dowland o Narváez, los arpegios en las obras de Cardoso y la fuerza sonora en la obra de Villa-lobos. 

	  a
	2. Demostrar el conocimiento de las posibilidades sonoras del instrumento, el dominio de la técnica instrumental y las actitudes de búsqueda e investigación.
	e) El alumno propone y utiliza diferentes búsquedas de sonido en el instrumento para plasmar lo que ofrece la partitura más lo que su propio conocimiento del instrumento le puede proporcionar. Esto es el añadido de ideas musicales propias del alumno que pueden mejorar la calidad sonora de la obra. 
f)  Durante el curso, se debe observar que se adquiere un mayor dominio del sonido en cada estilo no conformándose exclusivamente el alumno con el primer sonido que le salga, esto es una clara intención sonora la cual es perfectamente controlable por el alumno. Mínimo exigible
g) El alumno procede al apagado de sonoridades indeseables que mezclan la armonía y el discurso melódico-armónico desde el momento de la primera lectura musical a través de la escucha en los estilos que así lo requieran.
h) El estudiante diferencia timbres y propone además de los que aparezcan en la obra en el repertorio planteando su búsqueda como algo personal entre el instrumento y él mismo y comprometiendo a que el sonido resultante no merme la calidad musical de la obra.
i) El alumno encuentra solvencia en la lectura de notas hasta el traste 12 en las cuatro primeras cuerdas. Por ello, con obras del estilo clásico-romántico se presentarán y reforzarán los sonidos hasta el traste número 12, con autores como Tárrega, Brouwer, Villa-lobos y Cardoso. Mínimo exigible

	  b
	3.  Interpretar de memoria obras del repertorio solista de acuerdo con los criterios del estilo correspondiente.
	j) El alumno es capaz de demostrar concentración y dominio de la memoria (conocimiento de la forma musical) y puede interpretar, al menos, 1 obra de memoria (del listado correspondiente al curso) al trimestre. Mínimo exigible
k) El educando progresivamente adquiere y demuestra herramientas para la memorización del repertorio, tales como escribir determinados pasajes en papel pautado o tocar las notas de los pasajes donde tiene dificultad en octavas diferentes a las propuestas. Se observa que el alumno demuestra autonomía progresiva en la memorización del repertorio al mismo tiempo que la va estudiando.

	  c
	4- Demostrar solvencia en la lectura a primera vista y capacidad progresiva en la improvisación sobre el instrumento.


	l) El alumno afronta la lectura a primera vista mostrando un dominio sobre la  partitura propuesta por el profesor ya sea perteneciente al repertorio del curso o sobre ejercicios propuestos. Su dificultad debe de ser menor a cualquiera de su repertorio actual. Debe constar de al menos 15 compases con un número máximo de 2 voces hasta semicorcha y sus combinaciones, pudiendo utilizar intervalos de 2º, 3ª, 5ª, 6ª y 8º hasta el traste 10.  Se debe mantener el pulso preestablecido sobre la ejecución con el fin de ir desarrollando poco a poco la ejecución no realizando pausas. Mínimo exigible
m) Progresa en la repentización con el instrumento utilizando material que conoce (acordes, escalas, arpegios…) de su repertorio para la improvisación con el instrumento. La improvisación se practicará sobre los grados tonales I II IV VIm y V en tonalidades de hasta dos alteraciones. Es importante la interiorización del tempo en la improvisación con el instrumento y la utilización de ritmos propuestos por parte del alumno ya sean o no, del repertorio.

	 d


	5. Resolver con autonomía los problemas técnicos e interpretativos.


	n) El alumno conoce y aplica aspectos básicos sobre el plan de trabajo desarrollando elementos técnicos, como los ligados, picados, arpegios, digitaciones en posiciones centrales del mástil, etc basados en la preparación de los dedos y en la relajación. Todo ello se demostrará en cada uno de los estilos interpretativos
o) Se demuestra por parte del alumno inquietud en la clase individual, en la que se observa que pregunta sobre el repertorio  y estilos en cuanto a cuestiones tanto técnicas como de interpretación en cada estilo.
p)   El alumno desarrolla hábitos de estudio diario en casa evaluando su  progreso en clase. En ella se podrá exigir al alumno que muestre el proceso de aprendizaje que ha llevado sobre un elemento o pasaje. Asimismo, el alumno debe resolver o por lo menos proponer el proceso de aprendizaje de un determinado pasaje, advirtiendo los elementos de mayor dificultad y su tratamiento en el estudio diario ya sea con las obras o estudios del repertorio como con pasajes propuestos por el profesor. Mínimo exigible
q) El educando demuestra autonomía en la libertad de interpretación tanto en elementos dinámicos como agógicos dentro del respeto al texto y al estilo basado en lecturas propuestas en clase de instrumento. Desarrolla su propio concepto estilístico en la interpretación de las obras variando levemente la intención del compositor.

	 e

  
	6- Interpretar obras de las distintas épocas y estilos como solista y en grupo


	r) Desarrolla correctamente en la interpretación las facetas que intervienen en el fraseo musical: línea, color y expresión, adecuándolos a los diferentes estilos y a la idea del compositor. Así mismo, aspectos como el carácter, la velocidad de ejecución y el timbre, deben estar íntimamente ligados a la interpretación. 
s) Es capaz de interpretar un mínimo de 7 obras  o estudios durante el curso perteneciendo al menos una de cada estilo (Renacimiento, Barroco, Clásico, Romántico, Nacionalista y siglo XX)  con la afinación propia de cada época (scordatura 3º en Fa# en el Renacimiento, 6º en Re en Romanticismo) demostrando la superación de los contenidos técnicos y musicales. Mínimo exigible.
t) El alumno participa como espectador o como integrante dentro de las diferentes actividades como audiciones o conciertos que se programan desde el centro.
u) El alumno muestra interés hacia el hecho interpretativo como fin del trabajo técnico. A lo largo del curso mantiene obras que ha ido interpretando en cada trimestre para finalmente poseer un pequeño programa de concierto. En este repertorio el alumno establece claras diferencias interpretativas de unos estilos con otros mostrando así  un repertorio desde el Renacimiento hasta el siglo XX. Mínimo exigible.

	e
	7- Presentar en público un programa adecuado a su nivel demostrando capacidad comunicativa y calidad artística.
	v) Mantiene la concentración en la interpretación en público y reacciona ante los imprevistos de la interpretación. Controla los nervios antes y durante la interpretación en público
w) Conoce y realiza los saludos y convenciones interpretativas en un escenario. Interpreta, a lo largo del curso,  4 obras de su repertorio en público. Mínimo exigible
x) Durante la interpretación en público se desarrollan correctamente en la interpretación las facetas que intervienen en el fraseo musical, demostrando soltura técnica y  musicalidad, así como todo lo trabajado en clase sin que el hecho interpretativo no haga perder gran parte del trabajo llevado a cabo en el aula


CRITERIOS DE CALIFICACIÓN
Se valorara positivamente el progreso del alumno en relación con el punto de partida, teniendo en cuenta su evolución durante el curso. Cualquier decisión relativa a la permanencia de un alumno durante más tiempo en el curso, deberá ir acompañada de la planificación de las adaptaciones y medidas de refuerzo educativo que sean necesarias para situar al alumno en las mejores condiciones de progreso. En los casos de adaptaciones curriculares los cambios en cuanto a la evaluación y calificación se plasmarán de manera personalizada en los registros de seguimiento del alumno y en la memoria final del departamento. 

	NOTA
	INDICADORES NECESARIOS

	5
	a, b, f, i, j, l, p, s, u, w.

	6
	Los anteriores más c, k, o, q, t

	7
	Los anteriores más d, g, n.

	8
	Los anteriores más  e, m. 

	9
	Los anteriores más x, h.

	10
	Todos


10.5. QUINTO CURSO.

	OBJETIVOS
	CRITERIOS DE EVALUACIÓN 
	INDICADORES DE EVALUACIÓN

	  a
	1- Utilizar el esfuerzo muscular, la respiración y relajación adecuados a las exigencias de la ejecución instrumental
	a) El alumno entiende la posición con  el instrumento como un hecho relajado en el que la guitarra descansa sobre los puntos de apoyo establecidos durante los cursos anteriores. El alumno es capaz de variar su posición corporal (manos, antebrazos, dedos) en busca del sonido buscado utilizando para ello las herramientas y posiciones necesarias según las exigencias del repertorio.  Mínimo exigible
b) Se demuestra que la pulsación de todos los dedos es equilibrada entrando la cuerda por el mismo lugar en cada uno de los dedos y tirando hacia el interior de la mano,  consiguiendo el mismo sonido constantemente e intentando igualar el sonido de todos los dedos. La sincronización de ambas manos se demostrará en la limpieza del sonido debido al trasteado y al levantamiento/mantenimiento de la mano izquierda. Mínimo exigible
c) El alumno aplica en la mano derecha, la relajación después del ataque en cada dedo, volviendo éste a su sitio después de cada sonido, utiliza el esfuerzo necesario en la pulsación de cada cuerda independientemente del dedo que la taña produciendo un sonido potente y equilibrado sin llegar a romper la sonoridad. El apoyado en las obras clásico románticas y del siglo XX no concederán variación alguna de la posición de la mano derecha. El cuidado de las uñas  será un elemento clave para tal fin.
d) El educando demuestra que en la mano izquierda utiliza la mínima presión sobre el pulgar de la mano izquierda favoreciendo así el traslado de la mano en los cambios de posición y la pérdida de tensión aunque no de sujeción de la mano izquierda. Los ligados pertenecientes al repertorio no variarán la orientación de la mano. Por otro lado la relajación favorecerá el legato en mano izquierda. 
e) El alumno utiliza el esfuerzo muscular, la respiración y la coordinación motriz adecuadas, plasmado en el fraseo, la dinámica y la agógica de las obras o estudios del repertorio de 5º curso. Es importante que el alumno demuestre tensión cuando haya de haberla y la relajación constantemente como movimiento natural para la fluidez musical.

	  a
	2. Demostrar el conocimiento de las posibilidades sonoras del instrumento, el dominio de la técnica instrumental y las actitudes de búsqueda e investigación.
	f) El alumno propone y utiliza diferentes búsquedas de sonido en el instrumento para plasmar lo que ofrece la partitura más lo que su propio conocimiento del instrumento le puede proporcionar. Esto es el añadido de ideas musicales propias del alumno que pueden mejorar la calidad sonora de la obra. 

g) Durante el curso, se debe observar que se adquiere un mayor control del sonido en cada estilo no conformándose exclusivamente el alumno con el primer sonido que le salga. Esto es una clara intención sonora la cual es perfectamente controlable por el alumno especialmente en lo referente a la música del siglo XX como por ejemplo en Leo Brouwer y Villa-lobos. Mínimo exigible
h) El alumno entiende, valora y procede al apagado de sonoridades indeseables que mezclan la armonía y el discurso melódico-armónico desde el momento del primer análisis de la obra.
i) El estudiante diferencia timbres y propone nuevos, además de los que aparezcan en la obra en el repertorio, planteando su búsqueda como algo personal entre el instrumento y él mismo y comprometiendo a que el sonido resultante no merme la calidad musical de la obra. Será reflejo en la Suite Castellana de F. M. Torroba.
j) El alumno encuentra solvencia en la lectura de notas hasta el traste 12 en las cinco primeras cuerdas. Por ello, con obras de cualquier estilo se presentarán y reforzarán los sonidos hasta el traste número 14, con autores como Ponce, Rodrigo, Torroba, Brouwer, Villa-lobos y Cardoso en obras de igual o menor nivel. Mínimo exigible

	  b
	3.  Interpretar de memoria obras del repertorio solista de acuerdo con los criterios del estilo correspondiente.
	k) El alumno es capaz de demostrar concentración y dominio de la memoria (conocimiento de la forma musical) y puede interpretar, al menos, 1 obra de memoria (del listado correspondiente al curso) al trimestre. Mínimo exigible
l) El educando progresivamente adquiere y demuestra herramientas para la memorización del repertorio, tales como tocar encima de grabaciones, discernir a través de la escucha diferentes intérpretes / versiones de la obra, escribir determinados pasajes en papel pautado o tocar las notas de los pasajes donde tiene dificultad en octavas diferentes a las propuestas. Se observa que el alumno demuestra autonomía progresiva en la memorización del repertorio al mismo tiempo que va estudiando los pasajes técnicos.

	  c
	4- Demostrar solvencia en la lectura a primera vista y capacidad progresiva en la improvisación sobre el instrumento.


	m) El alumno afronta la lectura a primera vista mostrando un dominio sobre la  partitura propuesta por el profesor ya sea perteneciente al repertorio del curso o sobre ejercicios propuestos. Su dificultad debe de ser menor a cualquiera de su repertorio actual. Debe constar de al menos 15 compases con un número máximo de 3 voces hasta semicorcha y sus combinaciones, pudiendo utilizar intervalos de 2º, 3ª, 4º, 5ª, 6ª y 8º hasta el traste 11.  Se debe mantener el pulso preestablecido sobre la ejecución con el fin de ir desarrollando poco a poco la ejecución no realizando pausas. Mínimo exigible
n) Progresa en la repentización con el instrumento utilizando material que conoce (acordes, escalas, arpegios…) de su repertorio para la improvisación con el instrumento. La improvisación se practicará sobre todos los grados tonales en tonalidades de hasta tres alteraciones. Es importante la interiorización del tempo en la improvisación con el instrumento y la utilización de ritmos propuestos por parte del alumno ya sean o no, del repertorio.

	 d


	5. Resolver con autonomía los problemas técnicos e interpretativos.


	o) El alumno conoce y aplica aspectos profesionales sobre el plan de trabajo desarrollando elementos técnicos, como los ligados, picados, arpegios, articulaciones, digitaciones en posiciones por todo el mástil, etc basados en la preparación de los dedos y en la relajación sin desligar los aspectos técnicos de los interprativos en el repertorio. Todo ello se demostrará en cada uno de los estilos interpretativos
p) Se demuestra por parte del alumno inquietud en la clase individual, en la que se observa que pregunta sobre aspectos musicales ya sean técnicos como interpretativo. Asimismo se interesa por la música con su instrumento más allá de la clase de conservatorio informándose sobre conciertos, festivales, etc. 
q) El alumno desarrolla hábitos de estudio diario en casa evaluando su  progreso en clase. En ella se podrá exigir al alumno que muestre el proceso de aprendizaje que ha llevado sobre un elemento o pasaje. Asimismo, el alumno debe resolver o por lo menos proponer el proceso de aprendizaje de un determinado pasaje, advirtiendo los elementos de mayor dificultad y su tratamiento en el estudio diario ya sea con las obras o estudios del repertorio como con pasajes propuestos por el profesor. Mínimo exigible
r) El educando demuestra autonomía e iniciativa en la libertad de interpretación dentro del texto musical atendiendo a los cánones estilísticos. Desarrolla su propio concepto estilístico en la interpretación de las obras variando levemente la intención del compositor.

	 e

  
	6- Interpretar obras de las distintas épocas y estilos como solista y en grupo


	s) Desarrolla correctamente en la interpretación las facetas que intervienen en el fraseo musical: línea, color y expresión, adecuándolos a los diferentes estilos y a la idea del compositor. Así mismo, aspectos como el carácter, la velocidad de ejecución y el timbre, deben estar íntimamente ligados a la interpretación. 

t) Es capaz de interpretar un mínimo de 8 obras  o estudios durante el curso perteneciendo al menos una de cada estilo (Renacimiento, Barroco, Clásico, Romántico, Nacionalista y siglo XX)  con la afinación propia de cada época (scordatura 3º en Fa# en el Renacimiento, 5º en sol o 6º en Re en Romanticismo) demostrando la superación de los contenidos técnicos y musicales. Mínimo exigible.
u) El alumno participa como espectador o como integrante dentro de las diferentes actividades como audiciones o conciertos que se programan desde el centro ya sean en el mismo o fuera de él.
v) El alumno muestra interés hacia el hecho interpretativo como fin del trabajo técnico. A lo largo del curso mantiene obras que ha ido interpretando en cada trimestre para finalmente poseer un pequeño programa de concierto. En este repertorio el alumno establece claras diferencias interpretativas de unos estilos con otros mostrando así  un repertorio desde el Renacimiento hasta el siglo XX. Mínimo exigible.

	e
	7- Presentar en público un programa adecuado a su nivel demostrando capacidad comunicativa y calidad artística.
	w) Mantiene la concentración en la interpretación en público y domina el espacio sonoro reaccionando ante los imprevistos de la interpretación. Controla los nervios antes y durante la interpretación en público disfrutando del hecho de la expresión musical sin importar en exceso los fallos en pasajes.
x) Conoce y realiza los saludos y convenciones interpretativas en un escenario además de poder explicar públicamente la obra que va a interpretar. Interpreta, a lo largo del curso,  5 obras de su repertorio en público. Mínimo exigible
y) Durante la interpretación en público se desarrollan correctamente en la interpretación las facetas que intervienen en el fraseo musical, demostrando soltura técnica y  musicalidad, así como todo lo trabajado en clase sin que el hecho interpretativo no haga perder gran parte del trabajo llevado a cabo en el aula


CRITERIOS DE CALIFICACIÓN
Se valorara positivamente el progreso del alumno en relación con el punto de partida, teniendo en cuenta su evolución durante el curso.Cualquier decisión relativa a la permanencia de un alumno durante más tiempo en el curso, deberá ir acompañada de la planificación de las adaptaciones y medidas de refuerzo educativo que sean necesarias para situar al alumno en las mejores condiciones de progreso.En los casos de adaptaciones curriculares los cambios en cuanto a la evaluación y calificación se plasmarán de manera personalizada en los registros de seguimiento del alumno y en la memoria final del departamento. 

	NOTA
	INDICADORES NECESARIOS

	5
	a, b, g, j, k, m, q, t, v, x.

	6
	Los anteriores más c, d, f, h

	7
	Los anteriores más e, i, o,p

	8
	Los anteriores más  l,n, u. 

	9
	Los anteriores más r,s,w.

	10
	Todos


10.6. SEXTO CURSO.

	OBJETIVOS
	CRITERIOS DE EVALUACIÓN DE
	INDICADORES DE EVALUACIÓN

	  a
	1- Utilizar el esfuerzo muscular, la respiración y relajación adecuados a las exigencias de la ejecución instrumental
	a) El alumno entiende la posición con  el instrumento como un hecho relajado en el que la guitarra descansa sobre los puntos de apoyo establecidos durante los cursos anteriores. El alumno es capaz de variar su posición corporal (manos, antebrazos, dedos) en busca del sonido buscado utilizando para ello las herramientas y posiciones necesarias según las exigencias del repertorio y de su capacidad física.  Mínimo exigible
b) Se demuestra que la pulsación de todos los dedos es equilibrada entrando la cuerda por el mismo lugar en cada uno de los dedos y tirando hacia el interior de la mano,  consiguiendo el mismo sonido constantemente e intentando igualar el sonido de todos los dedos. La sincronización de ambas manos se demostrará en la limpieza del sonido debido al trasteado y al levantamiento/mantenimiento de la mano izquierda. Técnicas como el legato, staccato, pizz. Deberán demostrarse a lo largo de todo el repertorio. Mínimo exigible
c) El alumno aplica en la mano derecha, la relajación después del ataque en cada dedo, volviendo éste a su sitio después de cada sonido, utiliza el esfuerzo necesario en la pulsación de cada cuerda independientemente del dedo que la taña produciendo un sonido potente y equilibrado sin llegar a romper la sonoridad. El apoyado en las obras clásico románticas y del siglo XX no concederán variación alguna de la posición de la mano derecha. El cuidado de las uñas  será un elemento clave para tal fin. Mínimo exigible
d) El educando demuestra que en la mano izquierda utiliza la mínima presión sobre el pulgar de la mano izquierda y sobre todos los dedos siendo capaz de relajar el dedo sobre la cuerda, favoreciendo así el traslado de la mano en los cambios de posición y la pérdida de tensión aunque no de sujeción de la mano izquierda. La orientación de la mano será paralela al mástil siempre y cuando la obra lo permita. La pulsación de los dedos de mano derecha se realizará de punta y al final del traste. Mínimo exigible
e) El alumno utiliza el esfuerzo muscular, la respiración y la coordinación motriz adecuadas, plasmado en el fraseo, la dinámica y la agógica de las obras o estudios del repertorio de 6º curso. Es importante que el alumno demuestre tensión cuando haya de haberla y la relajación constantemente como movimiento natural para la fluidez musical.


	  a
	2. Demostrar el conocimiento de las posibilidades sonoras del instrumento, el dominio de la técnica instrumental y las actitudes de búsqueda e investigación.
	f) El alumno propone y utiliza diferentes búsquedas de sonido en el instrumento para plasmar lo que ofrece la partitura más lo que su propio conocimiento del instrumento le puede proporcionar. Esto es el añadido de ideas musicales propias del alumno que pueden mejorar la calidad sonora de la obra. 
g) Durante el curso, se debe observar que se adquiere un mayor control del sonido en cada estilo no conformándose exclusivamente el alumno con el primer sonido que le salga. Esto es una clara intención sonora la cual es perfectamente controlable por el alumno especialmente en lo referente a la música del siglo XX como por ejemplo en Leo Brouwer y Villa-lobos. Mínimo exigible
h) El alumno entiende, valora y procede al apagado de sonoridades indeseables que mezclan la armonía y el discurso melódico-armónico desde el momento del primer análisis de la obra.
i) El estudiante diferencia timbres y propone nuevos, además de los que aparezcan en la obra en el repertorio, planteando su búsqueda como algo personal entre el instrumento y él mismo y comprometiendo a que el sonido resultante no merme la calidad musical de la obra. 
j) El alumno encuentra solvencia en la lectura de notas hasta el traste 12 en las seis cuerdas. Por ello, con obras de cualquier estilo se presentarán y reforzarán los sonidos hasta el traste número 14, con autores como Ponce, Rodrigo, Torroba, Brouwer, Villa-lobos y Cardoso en obras de igual o menor nivel. 

	  b
	3.  Interpretar de memoria obras del repertorio solista de acuerdo con los criterios del estilo correspondiente.
	k) El alumno es capaz de demostrar concentración y dominio de la memoria (conocimiento de la forma musical) y puede interpretar, al menos, 1 obra de memoria (del listado correspondiente al curso) al trimestre. Mínimo exigible
l) El educando progresivamente adquiere y demuestra herramientas para la memorización del repertorio, tales como tocar encima de grabaciones, discernir a través de la escucha diferentes intérpretes / versiones de la obra, escribir determinados pasajes en papel pautado o tocar las notas de los pasajes donde tiene dificultad en octavas diferentes a las propuestas. Se observa que el alumno demuestra autonomía progresiva en la memorización del repertorio al mismo tiempo que va estudiando los pasajes técnicos. 

	  c
	4- Demostrar solvencia en la lectura a primera vista y capacidad progresiva en la improvisación sobre el instrumento.


	m) El alumno afronta la lectura a primera vista mostrando un dominio sobre la  partitura propuesta por el profesor ya sea perteneciente al repertorio del curso o sobre ejercicios propuestos. Su dificultad debe de ser menor a cualquiera de su repertorio actual. Debe constar de al menos 15 compases con un número máximo de 3 voces hasta semicorcha y sus combinaciones, pudiendo utilizar intervalos de 2º, 3ª, 4º, 5ª, 6ª y 8º hasta el traste 12.  Se debe mantener el pulso preestablecido sobre la ejecución con el fin de ir desarrollando poco a poco la ejecución no realizando pausas. 
n) Progresa en la repentización con el instrumento utilizando material que conoce (acordes, escalas, arpegios…) de su repertorio para la improvisación con el instrumento. La improvisación se practicará sobre todos los grados tonales en tonalidades de hasta tres alteraciones. Es importante la interiorización del tempo en la improvisación con el instrumento y la utilización de ritmos propuestos por parte del alumno ya sean o no, del repertorio.

	 d


	5. Resolver con autonomía los problemas técnicos e interpretativos.


	o) El alumno conoce y aplica aspectos profesionales sobre el plan de trabajo desarrollando elementos técnicos, como los ligados, picados, arpegios, articulaciones, digitaciones en posiciones por todo el mástil, etc basados en la preparación de los dedos y en la relajación sin desligar los aspectos técnicos de los interprativos en el repertorio. Todo ello se demostrará en cada uno de los estilos interpretativos Mínimo exigible
p) Se demuestra por parte del alumno inquietud en la clase individual, en la que se observa que pregunta sobre aspectos musicales ya sean técnicos como interpretativo. Asimismo se interesa por la música con su instrumento más allá de la clase de conservatorio informándose sobre conciertos, festivales, etc. 
q) El alumno desarrolla hábitos de estudio diario en casa evaluando su  progreso en clase. En ella se podrá exigir al alumno que muestre el proceso de aprendizaje que ha llevado sobre un elemento o pasaje. Asimismo, el alumno debe resolver o por lo menos proponer el proceso de aprendizaje de un determinado pasaje, advirtiendo los elementos de mayor dificultad y su tratamiento en el estudio diario ya sea con las obras o estudios del repertorio como con pasajes propuestos por el profesor. Mínimo exigible
r) El educando demuestra autonomía e iniciativa en la libertad de interpretación dentro del texto musical atendiendo a los cánones estilísticos. Desarrolla su propio concepto estilístico en la interpretación de las obras variando levemente la intención del compositor.

	 e

  
	6- Interpretar obras de las distintas épocas y estilos como solista y en grupo


	s) Desarrolla correctamente en la interpretación las facetas que intervienen en el fraseo musical: línea, color y expresión, adecuándolos a los diferentes estilos y a la idea del compositor. Así mismo, aspectos como el carácter, la velocidad de ejecución y el timbre, deben estar íntimamente ligados a la interpretación. 
t) Es capaz de interpretar un mínimo de 8 obras  o estudios durante el curso perteneciendo al menos una de cada estilo (Renacimiento, Barroco, Clásico, Romántico, Nacionalista y siglo XX)  con la afinación propia de cada época (scordatura 3º en Fa# en el Renacimiento, 5º en sol o 6º en Re en Romanticismo) demostrando la superación de los contenidos técnicos y musicales. Mínimo exigible.
u) El alumno participa como espectador o como integrante dentro de las diferentes actividades como audiciones o conciertos que se programan desde el centro ya sean en el mismo o fuera de él.
v) El alumno muestra interés hacia el hecho interpretativo como fin del trabajo técnico. A lo largo del curso mantiene obras que ha ido interpretando en cada trimestre para finalmente poseer un pequeño programa de concierto. En este repertorio el alumno establece claras diferencias interpretativas de unos estilos con otros mostrando así  un repertorio desde el Renacimiento hasta el siglo XX. Mínimo exigible.

	e
	7- Presentar en público un programa adecuado a su nivel demostrando capacidad comunicativa y calidad artística.
	w) Mantiene la concentración en la interpretación en público y domina el espacio sonoro reaccionando ante los imprevistos de la interpretación. Controla los nervios antes y durante la interpretación en público disfrutando del hecho de la expresión musical sin importar en exceso los fallos en pasajes.
x) Conoce y realiza los saludos y convenciones interpretativas en un escenario además de poder explicar públicamente la obra que va a interpretar. Interpreta, a lo largo del curso,  5 obras de su repertorio en público. Mínimo exigible
y) Durante la interpretación en público se desarrollan correctamente en la interpretación las facetas que intervienen en el fraseo musical, demostrando soltura técnica y  musicalidad, así como todo lo trabajado en clase sin que el hecho interpretativo no haga perder gran parte del trabajo llevado a cabo en el aula


CRITERIOS DE CALIFICACIÓN

Se valorara positivamente el progreso del alumno en relación con el punto de partida, teniendo en cuenta su evolución durante el curso. Cualquier decisión relativa a la permanencia de un alumno durante más tiempo en el curso, deberá ir acompañada de la planificación de las adaptaciones y medidas de refuerzo educativo que sean necesarias para situar al alumno en las mejores condiciones de progreso. En los casos de adaptaciones curriculares los cambios en cuanto a la evaluación y calificación se plasmarán de manera personalizada en los registros de seguimiento del alumno y en la memoria final del departamento. 

	NOTA
	INDICADORES NECESARIOS

	5
	a, b, c,d, g, k, o, t, v, x.

	6
	Los anteriores más e, h, p, q,u

	7
	Los anteriores más f, m, r

	8
	Los anteriores más  i, j, l,

	9
	Los anteriores más n,s,y

	10
	Todos


11. PROCEDIMIENTOS E INSTRUMENTOS DE EVALUACIÓN ENSEÑANZA PROFESIONAL

Se realizará una evaluación continua atendiendo a los criterios de evaluación reflejados anteriormente. Durante cada una de las clases, el profesor tomará las anotaciones oportunas en las fichas de clase de cada alumno, pudiendo observar la evolución del alumno. Así, el profesor irá dando paso a los siguientes contenidos en las clases siguientes si considera que el trabajo realizado, ha sido satisfactorio, atendiendo a los criterios de evaluación.

Del mismo modo el profesor anotará en el cuaderno/ficha del alumno si lo propuesto para esa clase ha sido convenientemente estudiado. En caso de no ser así se anotará para la siguiente, haciendo constar en la ficha del alumno que ese contenido no ha sido superado. 

Esta ficha/cuaderno del alumno es una herramienta muy importante para afianzar uno de los pilares básicos de la enseñanza musical: el estudio diario y continuo en casa y su plasmación en la hora de clase. El padre/madre o tutor del alumno, es aconsejable que revise frecuentemente dicha ficha para observar el grado de aprendizaje que sus hijos experimentan y estar en contacto con lo que acontece en clase.   

Por otro lado, las audiciones que se realicen serán grabadas con videocámara para su posterior análisis en clase. Se comentarán los aspectos positivos y negativos relacionados con los objetivos y contenidos y su grado de cumplimentación respecto a los criterios de evaluación del curso.


La recogida de información por escrito respecto a los trabajos planteados en la asignatura de guitarra y realizados tanto en clase como fuera de ella, representarán una prueba tangible y evaluable del grado de conocimiento sobre dicha asignatura. Por ello, del mismo modo que las audiciones y el trabajo diario de clase, quedará plasmado en el cuaderno del profesor para su posterior evaluación. 

11.1. CRITERIOS DE RECUPERACIÓN


En caso de que un alumno comience el curso con la asignatura de guitarra pendiente, en vez de trabajar la secuenciación reflejada en la programación, el profesor seleccionará un programa de 4 piezas representativas de los contenidos básicos del curso anterior, que el alumno deberá tener trabajadas satisfactoriamente según los criterios de evaluación antes del fin del primer trimestre, para que en caso de hacerlo así, le dé tiempo, con una secuenciación adaptada, a terminar el curso siguiente.

Para lograr esta recuperación, el profesor, en diálogo con el alumno y si fuera necesario, con sus padres, elaborará un programa de estudio en casa adaptado al alumno. En las primeras clases se insistirá en las correctas técnicas de estudio para aprovechar al máximo el tiempo: lectura a tempo reducido, especial atención a la digitación, repetir únicamente los pasajes con dificultades especiales, estudiar sobre la partitura sin el instrumento, insistencia en el análisis como preparación a la memorización, etc.

12. EXAMENES DE SEPTIEMBRE  Y MATRÍCULA DE HONOR. ENSEÑANZA PROFESIONAL
12.1. CURSO PRIMERO. 

Recuperación (examen de septiembre)
Atendiendo a la Orden de 25-06-2007 de la Consejería de Educación y Ciencia, por la que se regula la evaluación del alumnado que cursa enseñanzas de régimen especial de música, el alumnado de Enseñanzas Profesionales tendrá la opción a una convocatoria extraordinaria en el mes de septiembre en caso de ser evaluado negativamente en la evaluación ordinaria.

Cada profesor de la correspondiente asignatura será el encargado de realizar la prueba. Los criterios de calificación para esta prueba serán los mismos. En la asignatura de guitarra, los contenidos exigidos en dicha prueba serán los mismos que los publicados en el curso del que se examina el alumno, debiendo presentar el interesado:

1. Justo antes de la realización del examen, deberá entregar un programa en el que figuren al menos seis piezas (estudios u obras) del programa individual de este curso.

2. Ejecución de los ejercicios 1 y 2, página 37 y ejercicios 2 y 3, página 38 del libro método de guitarra de Dionisio Aguado. 

3.  Interpretación de un estudio/obra, a elegir por el profesor de entre los que figuran en el programa individual presentado por el alumno.

4. Interpretación de 2 obras elegidas por el alumno, de diferentes épocas de entre los que figuran en el programa individual presentado por el alumno, siendo al menos una de memoria.

Examen de Matrícula de Honor

La prueba que otorga la calificación de Matrícula de Honor, a la que pueden optar los alumnos que obtengan la nota final de 10, constará de un programa de al menos 3 obras o fragmentos de obras o estudios de diferentes estilos, con una duración mínima de 10 minutos, de libre elección por parte del alumno y que deberán tener un nivel musical y técnico alto, acorde al curso al que se presenta.

12.2. CURSO SEGUNDO. 
Recuperación (examen de septiembre)

Atendiendo a la Orden de 25-06-2007 de la Consejería de Educación y Ciencia, por la que se regula la evaluación del alumnado que cursa enseñanzas de régimen especial de música, el alumnado de Enseñanzas Profesionales tendrá la opción a una convocatoria extraordinaria en el mes de septiembre en caso de ser evaluado negativamente en la evaluación ordinaria.

Cada profesor de la correspondiente asignatura será el encargado de realizar la prueba. Los criterios de calificación para esta prueba serán los mismos. En la asignatura de guitarra, los contenidos exigidos en dicha prueba serán los mismos que los publicados en el curso del que se examina el alumno, debiendo presentar el interesado:

1. Justo antes de la realización del examen, deberá entregar un programa en el que figuren al menos seis piezas (estudios u obras) del programa individual de este curso perteneciendo a estilos Renacentista, Baroco, Clásico- Romántico y Siglo XX. 

2.  Interpretación de un estudio/obra, a elegir por el profesor de entre los que figuran en el programa individual presentado por el alumno.

3. Interpretación de 2 obras elegidas por el alumno, de diferentes épocas de entre los que figuran en el programa individual presentado por el alumno, siendo al menos una de memoria.
Examen de Matrícula de Honor

La prueba que otorga la calificación de Matrícula de Honor, a la que pueden optar los alumnos que obtengan la nota final de 10, constará de un programa de al menos 3 obras o fragmentos de obras o estudios de diferentes estilos, con una duración mínima de 10 minutos, de libre elección por parte del alumno y que deberán tener un nivel musical y técnico alto, acorde al curso al que se presenta.

12.3. CURSO TERCERO. 
Recuperación (examen de septiembre)

Atendiendo a la Orden de 25-06-2007 de la Consejería de Educación y Ciencia, por la que se regula la evaluación del alumnado que cursa enseñanzas de régimen especial de música, el alumnado de Enseñanzas Profesionales tendrá la opción a una convocatoria extraordinaria en el mes de septiembre en caso de ser evaluado negativamente en la evaluación ordinaria.

Cada profesor de la correspondiente asignatura será el encargado de realizar la prueba. Los criterios de calificación para esta prueba serán los mismos. En la asignatura de guitarra, los contenidos exigidos en dicha prueba serán los mismos que los publicados en el curso del que se examina el alumno, debiendo presentar el interesado:

1. Justo antes de la realización del examen, deberá entregar un programa en el que figuren al menos seis piezas (estudios u obras) del programa individual de este curso perteneciendo a estilos Renacentista, Baroco, Clásico- Romántico, Nacionalismo  y  Siglo XX. 

2. Ejecución de los ejercicios de ligados nº 6 y 7, página 39, y nº 4, página 41. Método de guitarra. Dionisio Aguado. Edición UME.  

3. Interpretación de un estudio/obra, a elegir por el profesor de entre los que figuran en el programa individual presentado por el alumno.

4. Interpretación de 3 obras elegidas por el alumno, de diferentes épocas de entre los que figuran en el programa individual presentado por el alumno, siendo al menos una de memoria.
Examen de Matrícula de Honor

La prueba que otorga la calificación de Matrícula de Honor, a la que pueden optar los alumnos que obtengan la nota final de 10, constará de un programa de al menos 4 obras o fragmentos de obras o estudios de diferentes estilos, con una duración mínima de 15 minutos, de libre elección por parte del alumno y que deberán tener un nivel musical y técnico alto, acorde al curso al que se presenta.
12.4. CURSO CUARTO
Recuperación (examen de septiembre)

Atendiendo a la Orden de 25-06-2007 de la Consejería de Educación y Ciencia, por la que se regula la evaluación del alumnado que cursa enseñanzas de régimen especial de música, el alumnado de Enseñanzas Profesionales tendrá la opción a una convocatoria extraordinaria en el mes de septiembre en caso de ser evaluado negativamente en la evaluación ordinaria.

Cada profesor de la correspondiente asignatura será el encargado de realizar la prueba. Los criterios de calificación para esta prueba serán los mismos. En la asignatura de guitarra, los contenidos exigidos en dicha prueba serán los mismos que los publicados en el curso del que se examina el alumno, debiendo presentar el interesado:

1. Justo antes de la realización del examen, deberá entregar un programa en el que figuren al menos siete piezas (estudios u obras) del programa individual de este curso perteneciendo a estilos Renacentista, Baroco, Clásico- Romántico, Nacionalismo  y  Siglo XX. 

2. Ejercicios de lidados 3 ,4, 5 y 6 pag. 40 del Método de guitarra de Dionisio Aguado 
3. Interpretación de dos estudio/obra, a elegir por el profesor de entre los que figuran en el programa individual presentado por el alumno.

4. Interpretación de 2 obras elegidas por el alumno, de diferentes épocas de entre los que figuran en el programa individual presentado por el alumno, siendo al menos una de memoria.
Examen de Matrícula de Honor

La prueba que otorga la calificación de Matrícula de Honor, a la que pueden optar los alumnos que obtengan la nota final de 10, constará de un programa de al menos 4 obras o fragmentos de obras o estudios de diferentes estilos, con una duración mínima de 15 minutos, de libre elección por parte del alumno y que deberán tener un nivel musical y técnico alto, acorde al curso al que se presenta.
12.5. CURSO QUINTO

Recuperación (examen de septiembre)

Atendiendo a la Orden de 25-06-2007 de la Consejería de Educación y Ciencia, por la que se regula la evaluación del alumnado que cursa enseñanzas de régimen especial de música, el alumnado de Enseñanzas Profesionales tendrá la opción a una convocatoria extraordinaria en el mes de septiembre en caso de ser evaluado negativamente en la evaluación ordinaria.

Cada profesor de la correspondiente asignatura será el encargado de realizar la prueba. Los criterios de calificación para esta prueba serán los mismos. En la asignatura de guitarra, los contenidos exigidos en dicha prueba serán los mismos que los publicados en el curso del que se examina el alumno, debiendo presentar el interesado:

1. Justo antes de la realización del examen, deberá entregar un programa en el que figuren al menos ocho piezas (estudios u obras) del programa individual de este curso perteneciendo a estilos Renacentista, Baroco, Clásico- Romántico, Nacionalismo  y  Siglo XX. 

2. Ejercicios de lectura a primera vista hasta el traste XII  como máximo a dos voces de una duración de 10 compases y de un nivel inferior a las obras del repertorio del curso. 

3. Interpretación de dos estudios/obras, a elegir por el profesor de entre los que figuran en el programa individual presentado por el alumno.

4. Interpretación de 2 obras elegidas por el alumno, de diferentes épocas de entre los que figuran en el programa individual presentado por el alumno, siendo al menos dos de memoria.
Examen de Matrícula de Honor

La prueba que otorga la calificación de Matrícula de Honor, a la que pueden optar los alumnos que obtengan la nota final de 10, constará de un programa de al menos 4 obras o fragmentos de obras o estudios de diferentes estilos, con una duración mínima de 15 minutos, de libre elección por parte del alumno y que deberán tener un nivel musical y técnico alto, acorde al curso al que se presenta.
12. 6. CURSO SEXTO
Recuperación (examen de septiembre)

Atendiendo a la Orden de 25-06-2007 de la Consejería de Educación y Ciencia, por la que se regula la evaluación del alumnado que cursa enseñanzas de régimen especial de música, el alumnado de Enseñanzas Profesionales tendrá la opción a una convocatoria extraordinaria en el mes de septiembre en caso de ser evaluado negativamente en la evaluación ordinaria.

Cada profesor de la correspondiente asignatura será el encargado de realizar la prueba. Los criterios de calificación para esta prueba serán los mismos. En la asignatura de guitarra, los contenidos exigidos en dicha prueba serán los mismos que los publicados en el curso del que se examina el alumno, debiendo presentar el interesado:

1. Justo antes de la realización del examen, deberá entregar un programa en el que figuren al menos ocho piezas (estudios u obras) del programa individual de este curso perteneciendo a estilos Renacentista, Baroco, Clásico- Romántico, Nacionalismo  y  Siglo XX. 

2. Ejercicios de lectura a primera vista hasta el traste XII  como máximo a dos voces de una duración de 10 compases y de un nivel inferior a las obras del repertorio del curso. 

3. Interpretación de dos estudios/obras, a elegir por el profesor de entre los que figuran en el programa individual presentado por el alumno.

4. Interpretación de 2 obras elegidas por el alumno, de diferentes épocas de entre los que figuran en el programa individual presentado por el alumno, siendo al menos dos de memoria.
Examen de Matrícula de Honor

La prueba que otorga la calificación de Matrícula de Honor, a la que pueden optar los alumnos que obtengan la nota final de 10, constará de un programa de al menos 4 obras o fragmentos de obras o estudios de diferentes estilos, con una duración mínima de 20 minutos, de libre elección por parte del alumno y que deberán tener un nivel musical y técnico alto, acorde al curso al que se presenta.
13.  METODOLOGÍA. ENSEÑANZA PROFESIONAL

La metodología más adecuada para conseguir que el alumno/a consiga alcanzar tanto el dominio de los contenidos como el cumplimiento de los objetivos planteados en esta programación didáctica se basa en tres fundamentos teóricos.

a) Individualización. Atención a las características del alumno/a. En el desarrollo de cada contenido partir de contextos del entorno del alumno/a para conseguir que valore el aprendizaje como algo funcional y no como un conocimiento académico ajeno a su vida cotidiana.

b) Globalización. El conocimiento es una red sin compartimentos estancos y como en todo sistema, sus partes están relacionadas. Hay que establecer conexiones interdisciplinares con otras áreas.

c) Constructivismo. Los últimos avances cognitivistas sobre el aprendizaje significativo dicen que debemos superar el modelo formalista que ha dominado la enseñanza de estas disciplinas en el modelo educativo anterior. El alumno/a debe ser activo (Piaget) ya que es el quien modifica y reelabora sus esquemas de conocimiento, y el profesor debe ser guía en el proceso de enseñanza-aprendizaje no enseñando, sino dejando que sea el alumno/a el que aprenda.


A la hora de trabajar con nuestros alumnos/as debemos tener en cuenta una serie de principios metodológicos que deben caracterizar el desarrollo de la unidad: 
a) Aprendizaje significativo.- Es necesario conocer cuales son los conocimientos previos sobre el tema a tratar. Debemos plantear problemas, ofertar material, recoger y aportar ideas.

b) Afectividad.- Es necesario crear un clima de clase positivo. Se fomentara el respeto mutuo y la tolerancia para conseguir confianza, seguridad y autonomía.

c) Partir de los intereses del alumno/a.- Es necesario que el alumno/a se sienta atraído hacia el aprendizaje. Para ello es muy importante que los objetivos, contenidos y actividades tengan un nivel adecuado, que respondan a sus intereses y que los métodos y recursos sean atractivos y faciliten el aprendizaje.
13.1 MEDIDAS DE ATENCIÓN A LA DIVERSIDAD.

Entendemos que en el desarrollo de la programación pueden plantearse algunas dificultades en el caso de alumnos con un menor nivel de técnica y de conocimientos de interpretación. Para atender este tipo de necesidad concreta, plantearemos un trabajo con estos alumnos de seguimiento individualizado, más constante y desarrollado en un mayor espacio de tiempo. 


Se reforzarán en primer lugar los recursos técnicos del alumno por medio de ejercicios de técnica, escalas y lecciones adecuadas al nivel y la necesidad. También se optará en estos casos por la elección de un repertorio más asequible y de un menor nivel de dificultad dentro de los estudios y obras reflejados en la programación didáctica del curso. Todo ello debe ir acompañado de un mayor seguimiento en casa en el estudio del repertorio por parte del alumno, contando también con un mayor apoyo de los padres para motivar al alumno y ayudarle en la consecución de los objetivos marcados. Utilizaremos el cuaderno de clase como una herramienta básica de estudio para reforzar los contenidos de esta unidad y conseguir el orden y la organización necesarios en el estudio en casa.

Por otro lado tendremos que atender también las necesidades específicas de alumnos muy cualificados y que tenderán a aburrirse en clase. En estos casos es necesario estimular a los alumnos realizando también adaptaciones curriculares que consistirán normalmente en introducir estudios y obras de cursos más avanzados. Además se les intentará motivar más a través de las audiciones y dvds en clase.
14. RECURSOS DIDÁCTICOS. ENSEÑANZA PROFESIONAL

Se realizarán audiciones tanto en CD como en DVD de entre las siguientes: 

CD: Lute lessons. Arcana. Intérprete: Nigel North.

CD: Greensleeves. A collection of English lute songs. Intérprete: Ronn McFarlane.

CD: Werke für gitarre. Deutsche grammophon. Intérprete: Göran Söllscher.

CD: La guitarra española. Glossa. Intérprete: Jose Miguel Moreno. Andante maestoso, asndante expresivo y variaciones sobre un tema de la flauta mágica. Fernando Sor. Todas estas obras interpretadas con guitarra romántica.

CD: Francisco Tárrega. Integral de guitarra. Opera tres. Intérprete: David Russell.

CD: Werke für gitarre. Deutsche grammophon. Intérprete: Göran Söllscher.

CD: Francisco Tárrega. Integral de guitarra. Opera tres. Intérprete: David Russell.

DVD. John Williams. Documental de la BBC.

Se visualizarán y escucharán otros DVDs relacionados con la especialidad: Conciertos, monográficos, programas de televisión especializados en música: Programa de mano en la 2, etc. 

Es necesario contar con un equipo de sonido de calidad y el ordenador portátil o reproductor de DVDs. En caso de utilizar el ordenador portátil para reproducir los DVDs será necesario conectar el portatil al equipo de sonido para reproducir el DVD con un sonido aceptable.

Se realizarán audiciones en clase de videos relacionados con la especialidad: conciertos, cursos, clases magistrales, conferencias y programas divulgativos de grandes intérpretes, videos descargados de  YOUTUBE u otras páginas web. Para trabajar con esta página WEB es necesario contar con un equipo de sonido capaz de reproducir un sonido de calidad, ya que si no la audición y visualización  de estos videos no será tan interesante. La imagen de los videos podrá seguirse en el ordenador portátil del profesor, pero será necesario conectar el ordenador a un equipo de sonido más preparado para escuchar el sonido. Es necesario seleccionar muy bien los videos ya que en algunos casos el sonido original es muy deficiente y en otros,  la imagen no tiene la calidad mínima.

Se recomendará la lectura de al menos algunos capítulos específicos del libro:

La guitarra española. Ediciones musicales opera tres; varios autores.
Se emplearán los siguientes libros y partituras:
D. Aguado: Método de guitarra (Ed. UME).

L. Brouwer: Estudios sencillos (Ed. M. Echig).

N. Coste: Coste Works, Vol. I (Facsímil, Ed. Chanterelle).

M. Castelnuovo-Tedesco: Appunti op. 210, cuaderno 1 (Ed. Suvini-Zerboni)

E. Pujol: Hispanae Chitarae (Ed. Schott-Sohne).

J.S. Bach: Preludio BwV 999.

J.K. Mertz: Tarantella en lam.

H. Villalobos: 5 Preludios (Ed. M. Eschig).

F. Noad: The Renaissance guitar (Ed. Ariel, Music Sales Corporation).

J. A. Brescianello: Partita en LaM (transcripción H. Tenchert).

F. Sors: The complete works (Ed. Tecla).

L. Brouwer: Berceuse, Ojos brujos (Ed. M. Eschig).

F. Noad: The baroque guitar (Ed. Ariel, M. Sales)

The romantic guitar (Ed. Ariel, M. Sales)

J. W. Duarte: Suite inglesa.

E. Daza: 9 Fantasías del "Parnaso" (Ed. Moeck).

Buxtehude: Suite en Mim.

E. Satie: 3 Gymnopedias y 3 Gnossiennes.

t4. Giuliani: Selected Works (facsimil, Ed. F. Noad).

M. Ponce: Scherzino mexicano (transcripción José Tomás).

J. Arcas: Selección (facsimil Ed. Hijos de Vidal y Roger).

Tansman: Homenaje a Chopin (Ed. t~. Eschig).

14.  ACTIVIDADES DE TUTORÍA

Al principio del curso se realizará una primera reunión con todos los padres de alumnos de guitarra en la que se entregarán los horarios de los alumnos y se aprovechará para informar a los padres de alumnos de nuevo ingreso del material que deben traer a clase y en líneas generales de los aspectos más importantes relacionados con el aprendizaje de la guitarra.

Posteriormente se mantendrá una segunda reunión en la que se profundizará mucho más en la dinámica de las clases y sobre todo en la importancia de realizar en casa un estudio ordenado y eficaz. Será muy importante en este aspecto señalar la función de los padres para motivar y animar a los alumnos a realizar este estudio. En esta reunión se leerán los objetivos, contenidos y criterios de evaluación y calificación, así como los mínimos exigibles de cada curso. Se informará también de los horarios de tutoría del profesor tutor así como de los horarios de atención a padres de los demás profesores de los alumnos.

A lo largo del curso se recomendarán las reuniones individuales de los padres de alumnos con el profesor tutor, que deberán realizarse con una cierta frecuencia a lo largo del curso para llevar un seguimiento adecuado del alumno.

Será conveniente también destacar la importancia de que los alumnos mantengan un calendario de ensayos colectivos dentro y fuera del conservatorio, en las casas de los alumnos.
15. ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS.

A lo largo del curso se desarrollarán diversas actividades complementarias, que consideramos fundamentales para el desarrollo del aprendizaje de la guitarra.

Se potenciará desde el aula de guitarra la formación de un ensemble en el que se combinen instrumentos de cuerda frotada, cuerda pulsada, viento madera, viento metal y percusión, colaborando activamente con todos los profesores del departamento de instrumentos de cuerda y los distintos departamentos del centro. Se organizarán los ensayos en el marco de la clase de conjunto instrumental de enseñanza profesional y los posibles ensayos fuera del horario lectivo, contando siempre con la opinión del equipo directivo.
 Será necesario para realizar esta actividad utilizar el salón de actos del conservatorio o un aula amplia, donde se dispondrá de los atriles necesarios. 
Se realizarán varias audiciones de  a lo largo de todo el curso en las que intervendrán los alumnos de guitarra del conservatorio:
Concierto de navidad del conservatorio en el teatro principal de Almansa.

Audición de guitarra en el primer trimestre en el salón de actos.

Audición de guitarra del segundo trimestre, en el salón de actos del conservatorio.

Audición de guitarra del tercer trimestre, en el salón de actos del conservatorio.

Audición del departamento de cuerda.

Concierto de fin de curso, en el teatro principal de Almansa.
A parte de estos conciertos más habituales dentro de la dinámica del conservatorio se propondrá al equipo directivo la organización de un concierto especial de navidad para los niños ingresados en la planta de pediatría del hospital general de Almansa con el fin de participar también en actividades culturales de tipo social.

Se propondrá asimismo a la jefa de departamento y al equipo directivo la organización de un viaje con el profesor, los alumnos de guitarra de enseñanza, madres o padres de alumnos y otros profesores interesados del departamento al conservatorio superior de Madrid, con el fin de asistir a una clase de guitarra como oyentes y recibir los consejos e información oportunos por parte del catedrático de guitarra. Se trata de motivar a través de esta actividad a los alumnos y de despertar un interés mayor por el estudio de la guitarra y conocer de primera mano las posibilidades que ofrece un conservatorio superior de música. 
ANEXO I

EJERCICIOS, ESTUDIOS Y OBRAS ORIENTATIVAS PARA LA ENSEÑANZA ELEMENTAL.
1º CURSO.

 REPERTORIO

En el campo me crié. F. Rivas. Mi primer cuaderno de guitarra.

Negro el interior. F. Rivas.

Quinto Levanta. Mi primer cuaderno de guitarra. F. Rivas.

Popular. Nº 12. Preparatorio. J. M. Cortés. 

Ratón que te pilla el gato. Mi primer cuaderno de guitarra. 

Burlesca. Mi primer cuaderno de guitarra.

Himno de la alegría. Mi primer cuaderno de guitarra.

Cumpleaños feliz. N°  24. La guitarra. Z. Nömar.

Minisonatina  a la manera de Beyer. La guitarra. Z. Nömar.

Llevan las sevillanas. Popular.

Frêre Jacques. Popular.

 N° 15, 16, 17 y 18. Preparatorio. J. M. Cortés.

Campanita. N° 29. La guitarra. Iniciación. 

N°  27 y 28. La guitarra. Iniciación.

Be our guest. Alan Menen.

Heigh-ho. Frank Churchill

BIBLIOGRAFÍA
Cortés Aires, Juan Manuel: Cuadernos didácticos de guitarra. Preparatorio. (Ed. Real musical).

Nömar, Z : La guitarra. Iniciación. (Ed. Real musical).

Rivas, F: Mi primer cuaderno de guitarra. (Ed. Real musical).

Varios autores: Disney songs (Ed. Hal Leonard).

Muro, Juan Antonio: Basic Pieces (Volumen 1).

2º CURSO

REPERTORIO

Práctica de la lectura a primera vista.

Basic pieces: Danza de corro. Pequeña danza.

Basic pieces: La anémona azul.

Basic pieces: El cucú Basic pieces. El vagabundo feliz.

Folklore español. La guitare classique. J .M. Mourat.

Folklore italien. N°  8. La guitare classique. J. M. Mourat.

Inés, Inés. N°  7. La guitarra paso a paso. Luisa Sanz.

Escocesa. N° 7. La guitare classique.

La sautillante (lectura). N° 10 . La guitare classique Bella bimba. N° 35. La guitarra. Iniciación Danza antigua. J. V. Den Hove. Nº 25. La guitare classique.

Greensleeves. (Lectura). N° 29. La guitare classique.

Estudio. M. Carcassi. Nº 37. La guitarra. Iniciación.

You’ve got a friend in me. Randy Newman.

I will go sailing no more. Randy Newman.

BIBLIOGRAFÍA

Nömar, Z.: La guitarra. Iniciación.(Ed. Real musical).

Muro, Juan Antonio: Basic pieces. (Ed. Chanterelle).
Mourat, Jean-Maurice: La guitare classique. (Ed. Combre).

Randy Newman: Disney toy store. (Ed. Hal Leonard).

3ºCURSO
REPERTORIO

Antigua: Haendel: Tema "El Herrero Armonioso" nº 50 (Mourat).
Antigua: E. Va1derrábano: Soneto (nº 37 LGPP).
Antigua: Anónimo s. XVI: "Kemp's jig" (nº 28 LGPP).

Antigua: J. S. Bach: Marcha SOL M (nº 31 Mourat).

Antigua: Anónimo s. XVI: "A toye" (nº 15 LGPP).

Antigua: Anónimo s. XVI: Fantasía (nº 24 LGPP).

Antigua : L. Roncalli: Sarabanda SOL M (nº 51 Mourat).

Antigua : Le Roy: Allemande (nº 35 LGPP).

Clásica-rom.: M. Carcassi: Minueto en DO M nº 69 (LGPP).

Clásica-Rom.: M. Giuliani: La Mariposa op. 30, nº 5.

Clásica-Rom.: M Carcassi: Vals en La m (nº 55 LGPP).

Clásica-Rom: M. Giuliani: La Mariposa op. 30, nº 12.

Clásica-Rom.: D. Aguado: Minueto fácil (la m) (nº 49 LGPP).

Clásica-Rom.: W. A. Mozart: Pequeña pieza (nº 60 LGPP).

Clásica-Rom.: M. Giuliani: Maestoso DO M (nº 67 LGPP).

Cláasica-Rom.: F. Sors: Minueto Sol M op. 2 nº 1 (nº 56 LGPP).

Contemporánea: F. Chaviano: SON nº 1 ("15 Piezas Breves").

Lennon-Mceartney: Yesterday (Adaptación l. 'Portillo).

Contemporánea: F. Kleynjans: "Chanson du Marín Disparu" op. 77 (nº 5 "Modern Times").

Contemporánea: B. Hodel: Baiao (nº 13 "Modern Times").

Contemporánea: J. M. Fernández: 21 Bagatela (Piezas para guitarra. Ed. Pi1es).

Contemporánea: A. García Abril: Pórtico (Vademecum 1).

 Contemporánea: E. Cordero: Viñeta 11 (nº 8 "Modern Times").

G. Zarb: Grekos (nº 15 "Modern Times").

Contemporánea: J. M. Cortés: Jugando; El caballero sin nombre (Elijo mis obras I)

Contemporánea: Anónimo: Recital ballad music.

BIBLIOGRAFÍA

L. Sanz: La guitarra paso a paso I (Ed. Real Musical).

L. Brouwer: Estudios sencillos.

E. Pujol: Escuela razonada de la guitarra, Libro II.

J.  M.  Mourat: La Guitare Classique, Vol. A.

F. Chaviano: 15 Piezas breves. 

Proyecto CEP Seminario de Cuerda del Conservatorio de Almansa 1992-93.

M. Giuliani: La Mariposa op. 30.

"Modern Times" (Ed. Chanterelle 751).

J. M.  Fernández: Piezas para guitarra (Ed. Piles).

A. García Abril: Vademecum.

(2)

Duos de "Basic Pieces" Vol.l de J. A.  Muro (Ed. Chorus).

"Cuadernos didácticos, preparatorio" de J. M. Cortés, del nº 52 al final (Ed. Real Musical).

"Ejercicios op. 1-A" de M. Giuliani.

"Obras completas de F. Sors". Editado por B. Jeffery; del op. 60 los n2 1I

4, 5, 7, lO, 13, 14 Y 15. 

"Studi per chitarra" de F. Carulli. Ed. Suvini-Zerboni, nº 3, 5 Y del 6

al 12.

"Método de Guitarra" de D. Aguado,  Ed. UME, lecciones 4 a 12 de la 12 parte.

"Piezas fáciles" (cuaderno 22) de A. Tansman, n2 5 al 12.

"6 Caprichos" de M. Carcassi, el n2 3.

"Obras completas de F. Sors"  Ed.  por B. Jeffery, op.  35, del 1 al 14.

Elijo mis obras I. Varios autores. Editorial donostiarra.

4º CURSO

 REPERTORIO

Estudios.

L. Brouwer nº 6 (Estudios sencillos)

F. Sors. Nº 3 (Ed. UME, Método) 

M. Carcassi. Nº 3 y nº 7 (Ed. UME).

E. Pujol: Estudio VIII (Escuela razonada, Libro II)

Obras:

Antigua: J.S. Bach: Sarabanda (nº 12 Vol. B de Mourat).

Antigua: A. Scarlatti: Gavota (nº 45 de Mourat).

Antigua: J.S. Bach: Sarabande Suite 111 Laúd BWV 995 (n2 12 de Mourat, Vol. B.).

Besard : Branles de village (II y IV) (n2 42 Vol. B de Mourat).

Antigua: J. A. Logy: Gige (n2 29 Vol. B de Mourat).

Antigua: G. Sanz: La Cavalería de Nápoles (nº 30 Vol. B de Mourat).

Antigua: Kellner: Chacona (nº 3 Vol. B de Mourat).

Antigua: Johnson: Alman (Acordatura de guitarra "The Renaissance Guitar").

Pisador: Pavana muy llana para tañer (Antología de Pujol).

Clásico-Rom: D. Semenzato: Choros (nº 45 de Mourat). 

Clásico-Rom: L. V. Call: Adagio (nº 27 de Mourat). 

Clásico-Rom: F. Tárrega: Lágrima (Preludio) (nº 33 de Mourat, Vol. B.).

Clasico-Rom: F. Sors: Minué op. 13 nº 1 (34 Minués Ed. Ricordi).

Clásica-Rom.: F. Sors: Minué op. 8 nº 1 (34 Minués Ed. Ricordi).

F. Carulli: Vals en La M (nº 72 LGPP).

Clásico-Rom: F. Carulli: Variaciones sobre "Que ne suis je la fouguere"   (nº 35 Vol. B)

Clásico-Rom.: Anónimo: Mi favorita (nº 10 LGPP).

M. Giuliani: La Papillon nº 23.

Contemporánea: F. Chaviano: Cubanita (nº 15 Piezas breves).

Contemporánea: B. Model: All of that to which the name jazz is Given  (Nº 12 Modern Times).

Contemporánea: N. colores.

García Abril: Juegos (IV de Vademecum).

Contemporánea: N. Laclerq: Noir (6 colores).

Contemporánea: F. Chaviano: Quasi una canción (nº 10 Piezas Breves).

Contemporánea: A. Uhl: Capricho (de Giga y Capricho "Selección s. XVIII y XIX de

Brouwer").

Contemporánea: F. Uhl: Malincolía (Cartapacio). 

F. Chaviano: Son nº 2 (Piezas Breves).
BIBLIOGRAFÍA

L. Brouwer: Estudios sencillos.

F. Sors: 30 Estudios (Ed. UME).

E. Pujol: Escuela razonada de la guitarra (Libro 11).

D. Aguado: Método para guitarra (Ed. UME).

J. A. Brescianello: Sonata.

J. M. Mourat: La Guitare Classique, Vol. B (Ed. Combre).

F. Chaviano: 15 piezas breves.

F. Sors: 34 Minués (Ed. Ricordi). !j

M. L. Sanz: La guitarra paso a paso (1) (Ed. Real Musical). 1

"Modern  Times" (Ed. Chanterelle). 1

J. S. Bach: Suite BWV 996 (Ed. Suvini-Zerboni).

N. Leclerq: 6 Colores (Ed. Schott  Freres).

García Abril: Vademecum (1).

E. Pujol: Hispanae Chitarae Ars Viva (Ed. Schott's).

A. Uhl: Giga y capricho.

ANEXO II

EJERCICIOS, ESTUDIOS Y OBRAS ORIENTATIVAS PARA LA ENSEÑANZA PROFESIONAL.
1º CURSO

REPERTORIO

Renacentista: L. Milán: Pavana I (nº 34 Vol. B de Mourat, Acordatura de Laúd).

Renacentista: J. Dowland: Gallarda (n2 28 Vol. B de Mourat, Acordatura de Laúd).

Renacentista: J. Dowland: The Round Battle Galliard (The Renaissore Guitar, Acordatura de D. Renacentista: E. Valderrábano: Soneto II de 1er. grado (Transc. E. Pujol, Acordatura de Laúd).

Renacentista: A. Mudarra: Pavana de Alexandre (Transc. K. Ragossnig, Música del Renacimiento).

Renacentista: S. Garci da Parma: La ne mente per la gola (Transc. R. Ragossnig).

Barroca: G. A. Brescianello: Preludio (nº 40 Vol. B de Mourat).

Barroca: G. A. Brescianello: Menuet y allegro (Partita X) Preludio de “Partita en La mayor”
Barroca: S. Murcia: Preludio (de Preludio y Allegro Re m, transc. E. Pujol, nº 32 Vol. B de Mourat).

Barroca: G. Sanz: Fuga al ayre español (nº 39 Vol. B de Mourat). 

Barroca: J. S. Bach: Bourré Suite I para Laúd BWV 996 (Transc. José Tomás).

Barroca: S.A. Brescianello: Sonata en Do M.

Barroca: H. Purcell: Minuet en La m (The Baroque Guitar pag. 31).

Clásica-Rom: F. Sors: "Voyons si c'est ca" nº 2 (op. 45) (Facsimil).

Clásico-Rom: N. Coste: Barcarola en La M (n2 15 Vol. B de Mourat).

Clásica-Rom: F. Sors: Minuetto de la Sonata op. 22.

Clásica-Rom: F. Tárrega: Preludios nº 26 y 23 (juntos) 1ª Serie (Ed. Berben).

Clásica-Rom: M. Giuliani: La Mariposa nº 32 op. 30. Estudio nº 27 – Estudio nº 32 
Clásica-Rom.: F. Carulli: Rondó en Do M (The Classical Guitar).

Cláscia-Rom.  Estudio nº 7 - Estudio nº 16 de M. Carcassi;
Contemporánea: Baden-Powell: Vals sin nombre.

Contemporánea: E. Satie: Gymnopedia nº 1 (Ed. Schirmer, transc. Peter Kraus).

Contemporánea: L. Brouwer: Pieza sin título nº 1. Estudios 7 al 10
 Contemporánea: L. Brouwer: Berceuse (Cartapacio).

Contemporánea: L. Brouwer: Un día de otoño.

 Contemporánea: A. Tansman: "Entreé" de la Suite in modo Polónico. (Ed. Max Eschig).

Contemporánea: A. García Abril: Berceuse (nº XI Vademecum 1), Preludio y Barcarola
Contemporánea: Orange - Noir – Cyclamen de N. Leclerq

BIBLIOGRAFÍA
 L. Brouwer: Estudios sencillos (Ed. M. Sching).

F. Sors: 30 Estudios (Ed. UME).

N. Coste: Estudios op. 38

M. Castelnuovo-Tedesco: Appunti op. 210 (Ed. Suvini-Zerboni).

D. Aguado: Método de Guitarra (Ed. UME).

J. M. Mourat: La guitare classique, Vol. B (Ed. Combre).

F. Sors: Obra completa para guitarra (Ed. Tecla).

A. García Abril: Vademecum (Ed. Real Musical).

Baden-Powell: Vals sin nombre.

"The renaissance guitar": recopilación de música antigua.

E. Satie: 3 Gymnopedies et 3 Gnossiennes, transc. P. Kraus (Ed. Schirmer)

"Hispanae Guitarae". Recopilación por E. Pujol (Ed. Schott's).

J. S. Bach: Suite BWV 996 (transcripción  José Tomás).

F. Tárrega: Preludios (Ed. Berben). .

L. Brouwer: Pieza sin título (Ed. Eschig).

"Music der renaissance", transcripción de K. Ragossnig (Ed. Schott).

J. A. Brescianello: Sonata para laudo

M. Giuliani: La Mariposa Op. 30 (Ed. Schott).

Tansman: Suite in modo polónico (Ed. M. Eschig).

2º CURSO

REPERTORIO

RENACENTISTA: L. Narvaez: Canción del Emperador (Ant. E. Pujol).

Renacentista: E. Daza: Fantasía n2 22 de pasos largos (Cartapacio).

Renacentista: Fuenllana: Fantasía para guitarra de cuatro cuerdas.

Renacentista: J. Dowland: Melancholy Galliard (The Renaissance Guitar). The Round Battle Galliard, con scordatura de laúd
Renacentista: Anónimo: The Cobbler (The Renaissance Guitar). 

 Renacentista: L. Milán: Fantasfa X de consonancias y redobles (Antología de Pujol). 

Barroca: J. S. Bach: Preludio Rem BWV 999 (Cartapacio).

Barroca: J. A. Brescianello: Partita LaM (Cartapacio). 

Barroca: D. Scarlatti: Allegro LaM (The Baroque Guitar).

Barroca: Buxtehude: Allemande y Sarabanda en Mim (Cartapacio).

Barroca: S.L. Weiss: Sarabanda de Sonata Mim (The Baroque Guitar).

Barroca: R. Jonson Almain, con scordatura de laúd

Barroca: Anónimo: Minuetto en Mi (The Baroque Guitar, pago 36).

G. Sanz: Canarios (The Baroque Guitar).

Clásico-Rom.: J. K. Mertz: Tarantella en Lam (Cartapacio). 

Clásica-Rom.: F. Sors: Minué con Variaciones op. 48 (Facsimil).

Clásico-Rom.: F. Sors: Voyons si c'est ca op. 43, nº 3 y 6 (Facsímil) ~

F. Sors: Variaciones sobre la Folía (Facsímil).

Clásica-Rom: José Ferrer: Siciliana op. 38 n24 (The Romantic Guitar)

Clásica-Rom: M. Giuliani: Divertimentos op. 40, n2 5 y 9 (Facsimil). Seis Preludios, Op. 83,
Clásica-Rom.: J. Arcas: El Fagot (Vals) (Selección J. Arcas, pág. 36).

Siglo XX: H. Villalobos: Preludio nº 3 (Cartapacio). 

Siglo XX: L. Brouwer: 2 temas populares: "Berceuse" y "Ojos brujos" (Cartapacio). 

Siglo XX: J.W. Duarte: Folk song (Suite Inglesa). 

Siglo XX: E. Satie: Gymnopedia nº 2 (Cartapacio).

Siglo XX: M. Ponce: Scherzino mexicano (Selección Tansman-Poraud).

Siglo XX: A. Tansman: Preludio y Nocturno del "Homenaje a Chopin".

Siglo XX: Torija de F. Moreno-Torroba;
BIBLIOGRAFÍA

D. Aguado: Método de guitarra (Ed. UME).

L. Brouwer: Estudios sencillos (Ed. M. Echig).

N. Coste: Coste Works, Vol. I (Facsímil, Ed. Chanterelle).

M. Castelnuovo-Tedesco: Appunti op. 210, cuaderno 1 (Ed. Suvini-Zerboni)

E. Pujol: Hispanae Chitarae (Ed. Schott-Sohne).

J.S. Bach: Preludio BwV 999.

J.K. Mertz: Tarantella en lam.

H. Villalobos: 5 Preludios (Ed. M. Eschig).

F. Noad: The Renaissance guitar (Ed. Ariel, Music Sales Corporation).

J. A. Brescianello: Partita en LaM (transcripción H. Tenchert).

F. Sors: The complete works (Ed. Tecla).

L. Brouwer: Berceuse, Ojos brujos (Ed. M. Eschig).

F. Noad: The baroque guitar (Ed. Ariel, M. Sales)

The romantic guitar (Ed. Ariel, M. Sales)

J. W. Duarte: Suite inglesa.

E. Daza: 9 Fantasías del "Parnaso" (Ed. Moeck).

Buxtehude: Suite en Mim.

E. Satie: 3 Gymnopedias y 3 Gnossiennes.

t4. Giuliani: Selected Works (facsimil, Ed. F. Noad).

M. Ponce: Scherzino mexicano (transcripción José Tomás).

J. Arcas: Selección (facsimil Ed. Hijos de Vidal y Roger).

Tansman: Homenaje a Chopin (Ed. t~. Eschig).

LISTA DE ESTUDIOS Y OBRAS ORIENTATIVOS PARA LA PRUEBA DE ACCESO AL SEGUNDO CURSO DE ENSEÑANZA PROFESIONAL

RENACIMIENTO

Renacentista: L. Milán: Pavana I (nº 34 Vol. B de Mourat, Acordatura de Laúd).

Renacentista: J. Dowland: Gallarda (n2 28 Vol. B de Mourat, Acordatura de Laúd).

Renacentista: J. Dowland: The Round Battle Galliard (The Renaissore Guitar, Acordatura de D. 
BARROCO

Barroca: G. A. Brescianello: Preludio (nº 40 Vol. B de Mourat).

Barroca: G. A. Brescianello: Menuet y allegro (Partita X)

Barroca: S. Murcia: Preludio (de Preludio y Allegro Re m, transc. E. Pujol, nº 32 Vol. B de Mourat).

CLÁSICO-ROMÁNTICA

Clásica-Rom: F. Sors: "Voyons si c'est ca" nº 2 (op. 45) (Facsimil).

Clásico-Rom: N. Coste: Barcarola en La M (n2 15 Vol. B de Mourat).

Clásica-Rom: F. Sors: Minuetto de la Sonata op. 22.

CONTEMPORÁNEA

Contemporánea: Baden-Powell: Vals sin nombre.

Contemporánea: E. Satie: Gymnopedia nº 1 (Ed. Schirmer, transc. Peter Kraus).

Contemporánea: L. Brouwer: Pieza sin título nº 1.

3º CURSO

REPERTORIO
Renacentista: J. Dowland: Preludio en Re M (acordatura de laud)-cartapacio-
Renacentista: J. Dowland: Master Piper's Galliard(Transc. M. A. Girol1et,cartapacio). Acord. Laud.

Renacentista: P. Rosetter: Mrs Taylor Galliard (The renaissance Guitar)

Renacentista: P. Rosetter: Gallarda (The Renaissance Guitar)-acord.laúd-

Renacentista: V. Capirola: Ricercar(I). Trans. K. Ragossnig (acord laud)

Renacentista: L. Milán: Pavana II ( cartapacio ) acord. vihuela. Mudarra: Gal1arda (H. Chitarae) acord. vihuela. Fantasía del quarto tono, con scordatura de vihuela, de L. Milan.
Renacentista: Fantasía nº 21 de pasos largos, con scordatura de vihuela, de E. Daza

Barroca: G. Sanz: Canarios (The Baroque guitar, F. Noad)
Barroca: S. de Murcia: Preludio y Allegro (cartapacio).

Barroca: J. S. Bach: Preludio Suite 1 para cello BWV 1007 (cartapacio) Preludio Re menor BWV 999 (cartapacio)(The

Baroque Guitar) Bourrée Suite I para laúd BWV 996
Barroca: L. Roncalli: Passacaglia Sol m (The Baroque Guitar)

Barroca: D. Scarlatti: Dos Sonatas K. 32 y 34 (82 Sonate, C. Giuliani)

Barroca: G. F. Haendel: Sarabanda y Variaciones(The Baroque Guitar)

Clásica: F. Sors: Variaciones sobre la Folía Op. 15a (facsímil)

Clásica: M. Giuliani: Sonatina Op.71 n° 1 Do m (The Classical Guitar)

Clásica: M. Carcassi: Allegretto Op. 5 n° 12(The Classical guitar)

Clasica: F. Sors: 6 Petit Pieces Op. 5 n° 4 (facsímil)

Clásica: F. Sors: 2ª Fantasía Op. 4 (facsímil) 

Clasica: M. Giuliani: Variaciones sobre un tema de Haendel Op.107 (cartapacio).

Romántica: F. Moreno Torroba: Castillos de España Javier(cartapacio)

Romántica: J. Brocá: VaIs en Mi (The Romantic Guitar)

Romántica: J. Arcas: La Favorita (fantasía)-SEM n° 16-Antología Arcas.

Romántica: F. Tárrega: Preludios Endecha y Oremus (Ed. Berben)

Romántica: N. Coste: Allegro moderato Op. 38 n° 23(The Romantic Guitar)

Romántica: N. Coste: Scherzando Op. 38 n° 8 (The Romantic Guitar). 

Contemporánea: J. Rodrigo: Tiento Antiguo.

Contemporánea: L. Brouwer: Danza característica. Estudios 16, 17, 18. de L. Brouwer
Contemporánea: L. Brouwer: Danza del altiplano (cartapacio) 2 Temas populares:”Berceuse” y “Ojos Brujos” de L. Brouwer
Contemporánea: J. Cardoso: Milonga (cartapacio)

Contemporánea: H. Vil1alobos: Choro n° 1 (cartapacio) ; Preludios nº 1, 2, de H. Villalobos;
Contemporánea: H. Vil1alobos: Preludio n° 5 (cartapacio).

Contemporánea: Berceuse (nº XI Vademecum) de A. García Abril;

LISTADO DE ESTUDIOS Y OBRAS ORIENTATIVAS PARA LA PRUEBA DE ACCESO AL TERCER CURSO DE ENSEÑANZA PROFESIONAL

ESTUDIOS

D. Aguado: nº 10 LaM (2ª parte pág. 69. Método Ed. UME).

Leo Brouwer: Estudios sencillos nº 7 y 9 (ambos) (Ed. M. SChig)

N.Coste: nº 13 op. 38 (Facsímil)

M. C. Tedesco: Appunti op.210 cuaderno 1º nº VII (Ed. Suvini Zerboni).

OBRAS
Renacentista: J. Dowland: Melancholy Galliard (The Renaissance Guitar).
Renacentista: Anónimo: The Cobbler (The Renaissance Guitar). 

Renacentista: L. Milán: Fantasfa X de consonancias y redobles (Antología de Pujol). 

Barroca: J. S. Bach: Preludio Rem BWV 999 (Cartapacio).

Barroca: J. A. Brescianello: Partita LaM (Cartapacio). 

Barroca: D. Scarlatti: Allegro LaM (The Baroque Guitar).

G. Sanz: Canarios (The Baroque Guitar).

Clásico-Rom.: J. K. Mertz: Tarantella en Lam (Cartapacio). 

Clásica-Rom.: F. Sors: Minué con Variaciones op. 48 (Facsimil).

Clásico-Rom.: F. Sors: Voyons si c'est ca op. 43, nº 3 y 6 (Facsímil) ~

Siglo XX: H. Villalobos: Preludio nº 3 (Cartapacio). 

Siglo XX: L. Brouwer: 2 temas populares: "Berceuse" y "Ojos brujos" (Cartapacio). 

Siglo XX: J.W. Duarte: Folk song (Suite Inglesa). 

Siglo XX: E. Satie: Gymnopedia nº 2 (Cartapacio).

4º CURSO

REPERTORIO:
ESTUDIOS:
F. SOR: 30  Estudios. De 11 al 25 de F. Sor;
E. PUJOL: 7 Estudios" (uno apropiado al nivel) .

L. BROUWER: Estudios sencillos nº 11 al 15.

H. VILLALOBOS: Estudios 1 y 8.

Estudios nº 18, 19 y 20 de L. Brouwer
OBRAS:
Renacimiento: John Dowland: A fancy/ Fantasía.

Renacimiento:Canción del Emperador, con scordatura de vihuela, de L. de Narváez;

Renacimiento:Guárdame las vacas con scordatura de vihuela, de L. de Narváez
Barroco:Preludio BWV 998 de J. S. Bach 
Clásico Romántico:M. GIULIANI: Variaciones sobre la folía.

Clásico Romántico:MERTZ: Nocturno, tarantella.

Clásico Romántico:Variaciones sobre la Folia de España de F. Sor;
Clásico Romántico:F. TÁRREGA: María, Vals,  Preludios, etc...

Clásico Romántico:A. BARRIOS: Obras adecuadas al nivel.
Contemporáneo:R. SAINZ DE LA MAZA: Habanera.

Contemporáneo:H. VILLALOBOS: "Mazurca - choros" Choro nº 1 de H. Villalobos
Contemporáneo:J. CARDOSO: Milonga.
Contemporáneo:L. BROUWER: Danza característica. Piezas sin título nº 2 y 3 de L. Brouwer;
Contemporáneo:Scherzino mexicano de M. Mª. Ponce
LISTADO DE ESTUDIOS Y OBRAS ORIENTATIVOS PARA LA PRUEBA DE ACCESO A  4º CURSO DE ENSEÑANZA  PROFESIONAL

RENACIMIENTO

Renacentista. L. Milán: Pavana I (nº 14 Vol. B de Mourat).

Renacentista:  Valderrábano: Soneto II de 1 er, grado(transc. E. Pujol, acordatura de vihuela).

Renacentista: J. Dowland: Gallarda (nº 28 Vol. B de Mourat), acordatura de laúd.

Renacentista: J. Dowland: The Round Battle Galliard (The Renaissance guitar) acordatura de laúd. 

BARROCO

Barroca: J. S. Bach: Bourrée Suite I para laúd BWV 996 (trans.José Tomás).

Barroca : G. A. Brescianello. Preludio (nº 40 Vol. B de MouraT).

Barroca : S. de Murcia: Preludio (de Preludio y Allegro en Re m, transc. E.  Pujol, n°

Barroca: G. Sanz: Fuga al Ayre español (nº 39 Vol. B de Mourat).

CLÁSICO-ROMÁNTICA

Clásico-romántica: F. Sors: "Voyons si cest ça" n° 2 (Op. 45) Facsímil.

Clásico-romántica: N. Coste Barcarola en La M (nº  15 Vol. B de Mourat).

Clásico-romántica: F. Sors: Minueto de la Sonata Op. 22 (Facsímil).
CONTEMPORÁNEA

Contemporánea : A. García Abril. Berceuse (nº XI  Vademecum).

32 Vol. B  de Mourat).

Contemporánea: Baden Powell: Vals sin nombre (cartapacio).

Contemporánea: Satie: Gymnopedia n° 1 (Ed. Schinner, transc. P. Kraus).

5º CURSO

ESTUDIOS:
-M. Giuliani: Estudios melódicos op. 48.

-E. Pujol: 7 estudios, n° 3, 5 y 6.

-D. Aguado: Método de guitarra, 3ª parte.

-H. Vil1alobos: 12 estudios, n° 1, 5, 6 y 8.

-F Sor: 30 estudios, del 17 al 25.

-N. Coste: op. 38, 25 estudios 9, 17 y 23 (Ed.U.M.E) equivalentes a los n° 7,

11 y 20 ed. Facsímil chanterelle

-Dodgson- Quine: estudios 1, 3, 5, 17 y 18.

-L. Browwer: Estudios sencillos. Vol. 3
OBRAS: 

Renacimiento: LUIS DE NARVÁEZ: Baxa de contrapunto (Transcr. De Emilio Pujol) Guardame las vacas.

Renacimiento: ALONSO DE MUDARRA: Fantasía n° 3  (de tres fantasías fáciles).

Renacimiento: Esteban DAZA: -Una fantasía de  4 fantasías de pasos largos Para desarrollar las manos.

Renacimiento: John DOWLAND: Fantasie, Preludio en Re M., Lacrimae Pavan

Barroco: Preludios de Bach y Weiss (Del nivel adecuado)

Barroco: J. S. Bach: Preludio de la Suite I para cello.Sarabande et double de la partita I para violín. Sarabanda de la Suite I para Laúd. Sarabanda de la suite II para Laúd. Sarabanda de la suite III para Cello.

Barroco: Gaspar Sanz: 5 Aires de corte (Las cinco como una obra). 

Barroco: Weiss: Chaconas -( Suite XVII, Suite X ) Fantasía en Re menor, Ciaconna de la sonata 14 en La menor
Barroco: Santiago de Murcia: Preludio y allegro.

Barroco: Roncalli: Pasacaglia en Sol m. 

Barroco: Baron: Partita en Do M.

Clásico-romántico: Fernando SOR: Les Adieux, Tema variado op. 3.  Souvenirs de una tarde en Berlín.

Clásico-romántico: F. CARULLI: Sonatas.

Clásico-romántico: D. AGUADO: 6 valses y 6 minuetos.

Clásico-romántico: M. GIULIANI : Variaciones sobre la folia. Variaciones op. l07  Haendel

Clásico-romántico: Tárrega: Recuerdos de la Alhambra. 

Clásico-romántico: Barrios: Una limosnita por el amor de Dios. 

Clásico-romántico: Mertz: Tarantela en la m.

Clásico-romántico:A. Lauro: Valses venezolanos: El Marabino, Angostura, Mª Luisa, El Niño.

Clásico-romántico:Estudio nº 15 La mayor de N. Coste

Contemporáneo: S. De la Maza: Campanas del Alba.

Contemporáneo: Duarte: Folk Song de la Suite Inglesa.

Contemporáneo: Villalobos: Mazurca y Vals de la Suite Popular. Choro n° 1. Preludio nº 5 de H. Villalobos
Contemporáneo: Brouwer: Danza del Altiplano. Danza Característica.  Preludios epigramáticos nº 4 de L. Brouwer
Contemporáneo: Tasman: Danza pomposa.

Contemporáneo: Torroba: Suite Castellana.

Contemporáneo: V. Asencio: Suite mística.

Contemporáneo: Rodrigo: Tiento antiguo.

Contemporáneo: Ponce: Estudio.
LISTA DE ESTUDIOS Y OBRAS ORIENTATIVAS PARA LA PRUEBA DE ACCESO -CURSO QUINTO
ESTUDIOS:

VILLALOBOS: l2 Estudios. nº 1.

BROUWER: Estudios sencillos. Tercer cuaderno. Nº 16, 17 y 18.

M. CASTELNUEV0 TEDESCO: Op. 210. cuaderno 1º, 
del 9 al 11.

FERNANDO SOR: 30 Estudios. De 11 al 25.

M. CARCASSI: 25 estudios op. 60 nº: 5, 9, 11, 11, 15, 20, 21, 24.

N. COSTE: Estudios op.38. Nº 5, 7, 9, 11.

F. TARREGA: Estudios del 11 al 16.

D. AGUADO: Método de guitarra, tercera parte.

OBRAS:
RENACIMIENTO
VALDERRABANO: Fuga a 3 voces.

ANÓNIMOMO: Saltarello.

LUIS DE NARVAEZ: Guardane las Vacas.Canción del Emperador.

BARROCA

GASPAR  SANZ: Suite Española.

BACH: Preludios, danzas o tiempos.

CLÁSICO ROMANTICO:

F. SOR: Voyons si c'est ca op. 45.Minue con variaciones.Les adieux.

M .GIULLlANI:Preludios op. 83.12 divertimentos op. 40

F. TÁRREGA: Marieta .Mazurca.Las dos hermanas.

MERTZ: Tarantellas en la m.

CONTEMPORÁNEA:

H. VILLALOBOS:Preludios n° 1 y  4.Choros.

M. PONCE: Scherzino mexicano.Giga melancólica. 

L. BROUWER: Ojos brujos.Preludios epigramáticos n° 1 y  4. Pieza sin título n° 1. Fuga n° l. 

WALTON: Bagatela n°  2.

TORROBA: Burgalesa.

TANSMAN: Tres piezas de la Suite in Modo Polónico.

J. RODRIGO: Por los caminos de Santiago.

LAURO: Valses venezolanos.

6º CURSO

ESTUDIOS:

-COSTE, N.Estudios op. 38, n° 20,22 Y 23.

-DODGSON -QUINE. Estudio n° 20.

-SOR, F. Estudios, op.6, n° 6 Estudios, op.29, n° 17 y 23.

-TÁRREGA, F. Estudio brillante. 

-VILLALOBOS, H. Estudios n° 3 y 11. ;
RENACIMIENTO:

-MUDARRA, A. Fantasía X. 
-NARVAEZ, L. Canción del emperador.4 diferencias sobre "Guardame las vacas". 3 diferencias sobre" Guardame las vacas".

BARROCO:

-BACH, J. S. Fuga de la suite III para laud, BWV.998. Fuga de la sonata para violín solo BWV.1 00 l.

-MURCIA, S. Preludio de la suite VI.

-SANZ, G. Pasacalles por la C, (Instrucción de música sobre la guitarra española. Libro tercero).

-WEISS. L. Chacona de la suite X.

CLÁSICO- ROMÁNTICA:

-BARRIOS,  A. Preludio. (La catedral).

-GIULIANI,  M. Variaciones sobre un tema de Haendel. Op. 107.

-SOR,  F. Aires escogidos de la ópera la flauta mágica. Op. 19. Variaciones sobre un tema de la flauta mágica. Op. 9.

-TÁRREGA, F. Capricho árabe.Recuerdos de la Alhambra.
CONTEMPORÁNEAS:

-BROUWER, L. Elogio de la danza.

Preludios epigramáticos.

-RUIZ-PIPO. Canción y danza n° 1.

-RODRIGO, J. En los trigales. 

-TURINA, J. Fandanguillo.Homenaje a Tárrega.

LISTA DE ESTUDIOS Y OBRAS ORIENTATIAS PARA LA PRUEBA DE ACCESO AL  CURSO SEXTO.

ESTUDIOS:

COSTE, N. Estudios, op. 38, n° 17 y 23.

DODGSON-QUIEN. Estudios 17 y 18.

GIULIANI, M. Estudios melódicos, op. 48, nº 20. 

PUJOL, E. 7 estudios, n° 5 y 6.

SOR, F. 30 estudios, del 17 al 25. 

TARREGA, F. Estudio brillante. 

RENACIMIENTO:
DOWLAND, J. Lacrimae pavan.

NARVAEZ, L. Baxa de contrapunto. 

MUDARRA, A. Fantasía n° 3 (de tres fantasías fáciles)

BARROCO: 

BACH, J. S. Sarabanda de la suite I para laud, BWV. 996.

SANZ, G. Aires de corte. 

CLASICO - ROMÁNTICA: 

GIULIANI, M. Variaciones sobre un tema de Haendel, op. 107. 

SOR,  F. Les Adieux. Tema variado, op. 3. 
CONTEMPORÁNEA:

BROUWER, L. Danza característica. 

MORENO TORROBA, F. Suite castellana.
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