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INTRODUCCIÓN
La última reforma educativa implantada en nuestro país es la concretada en la Ley Orgánica 2/2006, de 3 de mayo, de Educación (LOE), que define en su Capítulo VI, artículos 45 al 47, los principios, ordenación y correspondencia de las  enseñanzas artísticas; y en los artículos 48 al 50 la organización, acceso y titulaciones de las enseñanzas elementales y profesionales de música.
El desarrollo de esta normativa en la Comunidad Autónoma de Castilla–La Mancha se realiza mediante el Decreto 75/2007 de 19 de junio, por el que se regula el currículo de las enseñanzas elementales de música y la Orden de 25 de junio de 2007 de la Consejería de Educación y Ciencia por la que se regula la evaluación del alumnado que cursa enseñanzas elementales y profesionales de música.
La  prioridad  de  todo  este  marco  legal  es  la  de  asegurar  una formación  artística de calidad que garantice la cualificación de los futuros profesionales de la música, destinada a aquellos alumnos que posean aptitudes específicas y voluntad para dedicarse a ello. Partiendo de las modificaciones que en su día introdujo la LOGSE, esta nueva ley se sigue fundamentando en el estudio de la especialidad instrumental, que actúa como eje vertebrador del currículo y, a la vez, pretende avanzar hacia una estructura más abierta y flexible. Un ejemplo de ello es el tratamiento de la práctica  musical  de  conjunto. En  efecto, teniendo  en cuenta la individualidad  que  requiere  el  estudio  de  un  instrumento,  el  currículo
alberga asignaturas que trascienden este componente unipersonal de la práctica musical introduciendo elementos en grupo como las clases colectivas. A la adquisición de la técnica del instrumento y a la formación de los criterios interpretativos propios se unen fórmulas de práctica musical en grupo como verdadera herramienta de relación social y de intercambio de ideas entre los propios instrumentistas.
Programar significa literalmente idear y ordenar las acciones necesarias  para  ejecutar  un  proyecto.  Esta  definición,  aplicada  a  los procesos educativos, hace que el concepto de programación adquiera el carácter de principio fundamental e ineludible para el correcto desarrollo de la acción educativa. Programar implica organizar por anticipado la acción educativa en un determinado período de tiempo, y dentro de unos objetivos establecidos, esto es, estructurar con antelación los procesos de enseñanza- aprendizaje   en   lo   relativo   a   objetivos,   contenidos,   metodología   y evaluación. Se debe tener en cuenta el centro educativo, su contexto sociocultural, el equipo docente y el alumnado, para hacer posible la puesta en práctica de un aprendizaje conectado con la realidad del entorno.
En este sentido, el Proyecto Educativo de Centro se plantea en su Introducción el gran reto de crear las estructuras pedagógicas necesarias que  permitan  dar  a  sus  alumnos  la  preparación  necesaria  para  poder afrontar las exigencias del futuro. Esta prioridad se desarrolla mediante una serie de objetivos generales y específicos (en el ámbito de la gestión y participación, y en el ámbito pedagógico), y unas líneas de actuación, destacando  la  idea  básica  de  que  el  Conservatorio  sirva  para  formar músicos  profesionales  desde  el  desarrollo  integral  del  alumno:  técnica,
artística, intelectual y humanamente. Toda la ordenación de recursos, tanto materiales como humanos, así como la organización de la vida de la comunidad escolar, queda así supeditada a la consecución de ese objetivo marco.
En cuanto a las características del alumnado, teniendo presente los límites en cuanto a la edad de acceso que la Administración Educativa ha fijado, los alumnos reciben su formación elemental entre los 8 y 12 años. Es de vital importancia tomar esto en consideración, pues cada franja de edad tiene unas características físicas y psicológicas diferenciadas, y el hecho de que la enseñanza instrumental sea individualizada exige del profesor una especial sensibilidad en el trato con cada discípulo.
Por otro lado, la edad determina también el nivel que cada alumno se encuentra cursando en las enseñanzas de régimen general, en este caso primaria. El profesor de instrumento no puede actuar al margen de esta realidad, máxime cuando en la mayor parte del tiempo hablamos de enseñanzas obligatorias, que han de ser prioritarias hasta que los alumnos van tomando decisiones firmes respecto de su futuro profesional.
Para finalizar, hablaremos sobre las características de la especialidad, donde el sentido y la unidad de los estudios musicales se fundamenta en el aprendizaje de una especialidad instrumental como eje vertebrador, característica que puede llevar a una visión limitada del fenómeno musical, y a la concepción errónea de que el dominio del instrumento es el fin único y último de las enseñanzas de conservatorio. Muy al contrario, el desarrollo del currículo ofrece una concepción más amplia e integradora. Así, por un lado, las enseñanzas elementales prestan especial atención al desarrollo de las capacidades de socialización, ofreciendo una visión más abierta del
fenómeno musical. La práctica de conjunto, tanto en lo instrumental como en lo vocal, desde la clase colectiva, la nueva asignatura de Agrupación Instrumental y el Coro, es materia prioritaria de esta etapa.
En cuanto a la especialidad que nos ocupa, se plantea la necesidad de crear una fusión equilibrada entre la técnica y la expresión. El trabajo técnico ha de estar siempre indisociablemente unido a la realidad musical a la que se trata de dar cauce, soslayando constantemente el peligro de que el estudio quede reducido a una mera ejecución gimnástica. Desde el primer momento el alumno irá desarrollando la expresividad, ya que un hábito de estudio  mecánico  en  los  primeros  años  será  difícil  de  estimular  más adelante. Además, este proceso complejo de educación artística debe tener en cuenta que los contenidos esenciales en la formación de un músico que se expresa a través de un instrumento están presentes, casi en su totalidad, desde el inicio de los estudios, y que su desarrollo se realiza, no tanto por la adquisición de nuevos elementos, como por la profundización permanente de los mismos.
OBJETIVOS ENSEÑANZAS ELEMENTALES
Los objetivos que se deben conseguir por medio de la enseñanza de la percusión en las enseñanzas elementales son los siguientes:
-
Conocer  las  cualidades  sonoras  de  los  instrumentos  de percusión, y sus características técnicas, para utilizarlas, según el nivel, de forma tanto individual como colectiva.
-
Conseguir   distinguir   dentro   de   las   cualidades   de   los instrumentos una calidad sonora de estos.
-
Interpretación  de un repertorio  tanto de forma  individual como colectiva acorde a las dificultades del nivel.
CONTENIDOS ENSEÑANZAS ELEMENTALES
CURSO 1º
-
Desarrollo  de  la  capacidad  auditiva  del  alumno,  consiguiendo diferenciar  la  sonoridad   de  las   diferentes   divisiones   de  la percusión.
-
Desarrollar la flexibilidad y habilidad de las manos.
-
Conocer las diferentes formas de producir el sonido, por medio de las diferentes formas de percutir los instrumentos.
-
Aprendizaje de los primeros cambios de manos. CURSO 2º
-
Profundizar en el estudio de los diferentes ataques.
-
Conocer las diferentes tímbricas de la percusión por medio de las prácticas de conjunto.
-
Estudio de los instrumentos de pequeña percusión, principalmente los que se percuten con la mano.
-
Ejercicios de relajación muscular. CURSO 3º
-
Desarrollo de las capacidades rítmicas, melódicas y de afinación, por medio del aprendizaje elemental de timbales, caja y xilófono.
-
Realización de pruebas de conjunto con obras acordes al nivel alcanzado.
-
Desarrollo de la improvisación.
-
Lectura a primera vista.
CURSO 4º
-
Desarrollo del aprendizaje de caja, timbales y xilófono.
-
Correcta emisión del sonido.
-
Lectura a primera vista, consiguiendo una adaptación a la lectura con varios instrumentos.
-
Desarrollo de la memoria.
-
Relajación muscular.
-
Capacidad de interpretar un repertorio de acuerdo con el nivel de diferentes estilos e instrumentos.
CRITERIOS DE EVALUACIÓN
- ENSEÑANZAS ELEMENTALES
-

Los alumnos de la asignatura de Percusión, deberán mostrar su progresiva evolución, basándose en los puntos abajo indicados, para poder superar los diferentes cursos que forman las enseñanzas elementales.
-
Lectura de textos a primera vista.
-
Mostrar capacidad de aprendizaje progresivo individual.
-
Interpretar en público obras solo.
-
Interpretan obras con el criterio del estilo correspondiente.
-
Describir los rasgos de las obras después de una audición.
-

Utilizar la medida, afinación, articulación y fraseo adecuados a las características de las obras.
-
Capacidad de tocar dentro de un ensemble.
SISTEMA DE EVALUACIÓN
Al ser la asignatura de percusión una materia que durante las enseñanzas  elementales  se  imparte  de  forma  individual  y  de  forma colectiva en los cursos primero y segundo, es decir, en grupos de cinco alumnos, la evaluación de estos alumnos se realizará de forma continua, observando el profesor la evolución que sigue cada alumno.
Al mismo tiempo, en el 1º y 2º cursos se realizarán audiciones de ensemble cada trimestre del curso. En el 3º y 4º cursos, continuarán estas audiciones de ensemble, pero los alumnos deberán realizar audiciones individuales y participar en un recital final.
METODOLOGÍA
El funcionamiento de las clases estará regido por el agrupamiento según el curso, teniendo en cuenta la posibilidad de realizar dentro de esto grupos, periodos de tiempo en los que la clase sea individual pero que el resto la siga, con lo que se puede aprender mientras se escucha a los compañeros.
Los métodos didácticos que se utilizarán serán varios, dependiendo de la evolución de la clase. En los primeros cursos (1º y 2º) se utilizará principalmente el método imitativo, es decir, los alumnos aprenden por medio de repetir lo que el profesor realiza, siendo el alumno el que evoluciona por medio de la práctica. El método instructivo se irá utilizando en los cursos más avanzados, consistiendo en ser el profesor el que dirige y los alumnos los que escuchan y razonan. Por medio de estos métodos junto a otros que pueden ir surgiendo, los alumnos irán recibiendo una formación que vaya enriqueciéndoles y formando como personas.
ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS
Dentro   de   las   actividades   complementarias   cabe   destacar   la necesidad de participar en la realización de música de cámara acorde al nivel de cada alumno, cabe destacar que en este apartado se debe practicar tanto con instrumentos de la misma familia como con otros instrumentos de otras familias.
Realización de cursos fonográfico que traten diferentes temas de la percusión como de la música en general.
Actividades paralelas referidas a la fabricación de sus propias baquetas y de algunos instrumentos.
OBRAS Y ESTUDIOS OBLIGATORIOS PARA LAS ENSEÑÁNZAS ELEMENTALES
1º Curso.
Devoloping Dexterity.                                                                      M. Peters Percussion Studio.                                                                               S. Fink Simple Steps to Timpani.                                                                A. Cirone Multi- Pitch                                                                                        R. Delp
2º Curso.
Devoloping Dexterity.                                                                      M. Peters Percussion Studio.                                                                               S. Fink Simple Steps to Timpani.                                                                A. Cirone Multi- Pitch                                                                                        R. Delp Primary Handbook                                                                         G. Whaley Fundamental Studies for Mallets                                                   G. Whaley
3º Curso.
Devoloping Dexterity.                                                                      M. Peters Percussion Studio.                                                                               S. Fink Simple Steps to Timpani.                                                                A. Cirone Multi- Pitch                                                                                        R. Delp Primary Handbook                                                                         G. Whaley Fundamental Studies for Mallets                                                   G. Whaley Sincopation                                                                                        T. Reed
4º Curso.
Devoloping Dexterity.                                                                      M. Peters Percussion Studio.                                                                               S. Fink Simple Steps to Timpani.                                                                A. Cirone Studies in solo Percussion                                                      M. Goldengerg Primary Handbook                                                                         G. Whaley Fundamental Studies for Mallets                                                   G. Whaley Sincopation                                                                                        T. Reed
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1.  INTRODUCCIÓN
La programación como tal es una declaración de intenciones   respecto al desarrollo del proceso de enseñanza-aprendizaje. Fundamentalmente está basada en el currículum que las autoridades educativas proponen como base de cualquier programación didáctica y que se enuncia en el punto 2 de ésta programación.
La enseñanza profesional musical comprende seis cursos académicos. A lo largo de la cual se pretende que el alumno consiga un equilibrio entre el desarrollo de las destrezas instrumentales y los conocimientos teóricos, estéticos, históricos que comprende todo el currículum de las enseñanzas profesionales.
El  profesor  de  la  especialidad,  como  tutor,  velará  para  que  el  alumno consiga alcanzar y desarrollar todos los objetivos que forman dicho currículum.
A  partir  de  estas  directrices,  la  especialidad  de  percusión  es  un  tanto peculiar debido a la gran cantidad de instrumentos que comprende, cada uno de ellos con sus propias características técnicas y tímbricas. Sin embargo  muchos de estos instrumentos tienen características técnicas y tímbricas similares, lo cual va a facilitar los procesos de enseñanza- aprendizaje, puesto que muchas veces los contenidos procedimentales son los mismos en los diferentes instrumentos.
Con esta característica de diversidad de la especialidad de percusión, la programación debe estar abierta y ser flexible respecto al grado de exigencias técnicas, puesto que el nivel superior es el que va a dar mayor especialización.
Otro aspecto a resaltar es la edad en la que se realiza el estudio de las enseñanzas profesionales, que va desde los 12 a los 18 años, seis cursos, en este aspecto, los contenidos y objetivos aparecerán en el apartado 3 de esta programación.
Por otro lado, la metodología y los criterios de evaluación los trataré de forma general.
2. EXPOSICIÓN DE OBJETIVOS, CONTENIDOS Y CRITERIOS DE EVALUACIÓN DEL CURRÍCULUM DE ENSEÑANZA PROFESIONAL.
OBJETIVOS GENERALES DE LAS ENSEÑANZAS PROFESIONALES
A) Adquirir criterios estéticos, técnicos e históricos mediante la audición, el análisis y la crítica de obras musicales significativas de distintas épocas, escuelas, géneros, que permitan fundamentar y desarrollar los propios criterios interpretativos.
B) Participar en actividades musicales destinadas a divulgar la expresión musical y ayudar, mediante ellas, a su comprensión y goce.
C) Valorar  el  dominio  del  esquema  corporal  y  de  las  capacidades psicomotrices para adquirir capacidad técnica y de concentración en la interpretación y en la audición.
D) Aplicar  los  conocimientos  armónicos,  formales  e  históricos  para conseguir una interpretación artística de calidad.
E) Saber integrarse adecuadamente en un grupo para realizar actuaciones de conjunto instrumental y vocal o para actuar como responsable del mismo.
F) Afianzarse en el autocontrol, el dominio de la memoria y la capacidad comunicativa, mediante la actuación en público.
G) Conocer, valorar e interpretar obras musicales contemporáneas escritas en lenguajes musicales no tradicionales.
H) Formarse   una   imagen   ajustada   de   sí   mismo,   de   las   propias características y posibilidades y desarrollar hábitos correctos de estudio, valorando el rendimiento en relación con el tiempo empleado.
Por otra parte en éste mismo decreto 151/1993 de 17 de agosto en el anexo
II dice:
OBJETIVOS ESPECÍFICOS DE LAS ENSEÑANZAS PROFESIONALES
La enseñanza de la percusión en este nivel tendrá como objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las siguientes capacidades:
1.  Adquirir dominio técnico de todos los instrumentos de la especialidad así como la coordinación rítmica y motriz que exige el conjunto de los mismos.
2.  Tocar en grupo sin director con precisión rítmica y conocimiento global de la obra
3. Utilizar con autonomía progresivamente mayor los conocimientos musicales para solucionar cuestiones relacionadas con la interpretación: articulación, coordinación entre las dos manos, dinámica, etc.
4.   Interpretar obras de distintas épocas y estilos con dificultad adecuada a este nivel, para constituir el repertorio adecuado.
5.  Actuar en público con formación de percusión combinada.
CONTENIDOS PROPIOS DE LAS ENSEÑANZAS PROFESIONALES
1.  Desarrollo de toda la gama de modos de ataque.
2.  Ritmos compuestos y grupos irregulares.
3.  Caja (redobles, paradidles, mordentes etc.)
4.  Timbales  (afinación  con  cambios,  técnica  del  legatto,  técnica  del staccato, redobles, dobles golpes, etc.)
5.  Batería  (independencia,  y  dominio  de  la  coordinación,  cadenzas  y breaks)
6.   Láminas (desarrollo de la velocidad, acordes con 4 baquetas, técnicas de Stevens, Across, etc.).
7.  Desarrollo  de  la  capacidad  de  obtener  simultáneamente  sonidos  de distinta intensidad entre ambas manos tratando de alcanzar una diferenciación dinámica, ya se trate de la relación melodía- acompañamiento o de planteamientos contrapuntísticos de mayor complejidad.
8.  Instrumentos de accesorios y de efecto. Conocimiento básico de ritmos populares e instrumentos latinoamericanos. Técnica de los diferentes instrumentos.
9.  Interpretación de obras de percusión combinada.
10.Lectura a primera vista.
11.Improvisaciones.
12.Iniciación a la interpretación de la música contemporánea y al conocimiento de sus grafías y efectos.
13.Estudio de la literatura orquestal y solos.
14.El fraseo y su adecuación a los diferentes estilos.
15.Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.
16.Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de manera crítica las características de sus diferentes versiones.
CONTENIDOS COMUNES DE LAS ENSEÑANZAS PROFESIONALES
1.  Desarrollo de la sensibilidad auditiva.
2.  Práctica de la lectura a vista.
3.  Desarrollo permanente y progresivo de la memoria musical.
4.  Adquisición de hábitos correctos y eficaces de estudio.
5.  Conocimiento de las estructuras musicales en sus diversos niveles.
6.  Práctica instrumental de grupo.
7.  Práctica de la improvisación.
8.  Introducción a la interpretación de obras contemporáneas.
9.  Práctica, desarrollo y percepción interna de la relajación.
10.Selección progresiva en cuanto al grado de dificultad de los ejercicios, estudios y obras de repertorio propio de cada instrumento que se consideren útiles para el desarrollo conjunto de la capacidad musical y técnica del alumno.
11.Desarrollo del automatismo.
12.Conocimiento y práctica del transporte.
13.Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de manera crítica las características de sus diferentes versiones.
CRITERIOS DE EVALUACION DE LAS ENSEÑANZAS PROFESIONALES
1.  Utilizar el esfuerzo muscular y la respiración adecuados a las exigencias de la ejecución instrumental. Con este criterio se pretende evaluar el dominio  de  la  coordinación  motriz  y  el  equilibrio  entre  los indispensables esfuerzos musculares que requiere la ejecución instrumental y el grado de relajación necesaria para evitar crispaciones que conduzcan a una pérdida de control en la ejecución.
2.  Demostrar el dominio en la ejecución de estudios y obras sin desligar los aspectos técnicos de los musicales. Este criterio evalúa la capacidad de interrelacionar los conocimientos técnicos y teóricos necesarios para alcanzar una interpretación adecuada.
3. Demostrar sensibilidad auditiva en la afinación y en el uso de las posibilidades sonoras del instrumento. Mediante este criterio se pretende evaluar el conocimiento de las características y del funcionamiento mecánico del instrumento y la utilización de sus posibilidades.
4.  Interpretar obras de las distintas épocas y estilos como solista y en grupo.  Se trata de evaluar el conocimiento que el alumno posee del repertorio de su instrumento y de sus obras más representativas, así como el grado de sensibilidad e imaginación para aplicar los criterios estéticos correspondientes.
5.  Interpretar de memoria obras del repertorio solista de acuerdo con los criterios del estilo correspondiente.Mediante este criterio se valora el
dominio y la comprensión que el alumno posee de las obras, así como la capacidad de concentración sobre el resultado sonoro de las mismas.
6.  Demostrar la autonomía necesaria para abordar la interpretación dentro de  los  márgenes  de  flexibilidad  que  permita  el  texto  musical.  Este criterio evalúa el concepto personal estilístico y la libertad de interpretación dentro del respeto al texto.
7.  Mostrar   autonomía   progresivamente   mayor   en   la   resolución   de problemas técnicos e interpretativos. Con este criterio se quiere comprobar el desarrollo que el alumno ha alcanzado en cuanto a los hábitos de estudio y la capacidad de autocrítica.
8. Presentar en público programas adecuados a su nivel demostrando capacidad comunicativa y calidad artística. Mediante este criterio se pretende evaluar la capacidad de autocontrol y grado de madurez de su personalidad artística.
9.  Descubrir y razonar los rasgos característicos de las obras escuchadas en audiciones de concierto en directo o de grabaciones. Este criterio pretende  evaluar  la  capacidad  del  alumno  para  analizar  obras  y relacionar sus características con los conocimientos instrumentales adquiridos.
10.Demostrar seguridad y precisión en el uso de la terminología adecuada para  formular  juicios  personales  acerca  de  las  obras  estudiadas  y aquellas que gozan de especial significación. Este criterio pretende el
afianzamiento en el uso de los términos y conceptos de las materias del área del lenguaje musical adquiridos anteriormente, así como la incorporación correcta de los términos y conceptos aportados en éste nivel a través del estudio de las materias propias de las enseñanzas profesionales.
11.Lectura a primera vista de propuestas de fragmentos y obras. Mediante este  criterio  se  pretende  evaluar  el  grado  de  desarrollo  en  los mecanismos de lectura y su coordinación instrumental.
12.Transposición repentizada de fragmentos u obras con dificultades convenientemente secuenciadas. Con este criterio se evalúa el grado de comprensión  y  realización  en  el  instrumento  de  la  práctica  del transporte.
MINIMOS EXIGIBLES
1º
1. Revisar la posición del cuerpo ante el instrumento.
2. Revisar el agarre de las baquetas en los diferentes instrumentos.
3. Igualar el sonido producido por ambas manos.
4. Práctica de los ejercicios Rudimentales, redoble abierto, redoble de
5, redoble de 9 y redoble de 13.
5. Realizar ejercicios de mordentes de una nota.
6. Afinar 4ª, 5ª y 3ª.
7. Ejercitar la lateralidad en 2 y 3 timbales.
8. práctica de la técnica del “mufling” en los timbales.
9. Ejercicios técnicos de las diferentes tonalidades.
10.Iniciar a la utilización de 4 baquetas (Across).
11.Iniciar la independencia de manos y pies.
12.Interpretar obras como solista.
13.Participar en las diferentes audiciones, tanto de aula como públicas.
2º
1. Revisión de la posición del cuerpo ante el instrumento.
2. Revisión del agarre de las baquetas en los diferentes instrumentos.
3. Mejorar la calidad sonora de cada mano.
4. Perfeccionar la articulación y el fraseo.
5. Perfeccionar la relajación ante el instrumento.
6. Práctica  de  ejercicios  rudimentales,  redoble  de  7,  redoble  de  11, redoble de 15.
7. Mejorar la práctica del “flam” e iniciar el “drag”.
8. Afinación de 4ª, 5ª ,3ª.
9. Ejercicios de lateralidad utilizando el “Cross”.
10.Utilización del “mufling” en figuras de corchea.
11.Mejorar la técnica “Across” e iniciar la técnica “Stevens”, doble vertical y simple independiente.
12.Iniciación al dampening.
13.Utilización
de
diferentes
instrumentos
simultáneamente memorizando las polirrítmias más habituales.
14.Ejercicios
para
el
dominio
del
pie
derecho
(Bombo)
con independencia del resto de extremidades.
15.Interpretación de obras como solista.
16.Participar en las diferentes audiciones, tanto de aula como públicas.
3º
1. Revisión de la posición del cuerpo ante el instrumento.
2. Revisión del agarre de las baquetas en los diferentes instrumentos.
3. Ejercicios rudimentales, redoble de 6, redoble 10 y redoble de 14.
4. Ejercicios combinados de “flam” y “drag”.
5. Iniciar el redoble cerrado.
6. Ejercitar la lateralidad en 3 timbales.
7. Ejercicios de lateralidad utilizando el “shift”
8. Afinar 3ª mayores y menores.
9. Mejorar las diferentes técnicas a dos baquetas para los diferentes instrumentos.
10.Dominar la técnica “Across”
11.Perfeccionar el dampening en las distintas tonalidades
12.Mejorar la técnica “Stevens”, simple alternado.
13.Utilizar sets con instrumentos de diferentes familias.
14.Conocer los instrumentos más habituales de percusión utilizados en la orquesta.
15.Participar en las diferentes audiciones, tanto de aula como públicas.
4º
1. Revisión de la posición del cuerpo ante el instrumento.
2. Revisión del agarre de las baquetas en los diferentes instrumentos.
3. Ejercicios rudimentales, “drag” y “ruff”.
4. Mejorar el redoble cerrado.
5. Ejercicios de lateralidad con “cross” y “shift”.
6. Afinar 6ª mayores y menores.
7. Conocer diferentes tipos de baqueta.
8. Dominar la técnica a dos baquetas.
9. Mejorar el pedaling con el fraseo.
10.Mejorar la técnica “Stevens”, combinación de doble vertical y simple independiente.
11.Utilizar diferentes instrumentos simultáneamente memorizando las
polirrítmias menos habituales.
12.Utilizar diferentes tipos de baquetas simultáneamente.
13.Perfeccionar  la  técnica  de  los  instrumentos  más  habituales  de percusión utilizados en la orquesta.
14.Participar en las diferentes audiciones, tanto de aula como públicas.
5º
1. Revisión de la posición del cuerpo ante el instrumento.
2. Revisión del agarre de las baquetas en los diferentes instrumentos.
3. Práctica de los grupos de figuras artificiales.
4. Conocer las diferentes modulaciones rítmicas.
5. Utilizar los diferentes rudimentos.
6. Perfeccionar el redoble cerrado.
7. Ejercicios de lateralidad en 4 timbales.
8. Afinar 2ª mayores y 8ª.
9. Utilizar el dampening en los timbales.
10.Perfeccionar
la
articulación
y
el
fraseo
en
los
diferentes instrumentos.
11.Mejorar la técnica “Stevens”, doble lateral.
12.Utilizar diferentes baquetas simultáneamente.
13.Conocer  las  técnicas  de  los  instrumentos  más  habituales  de  la percusión en la orquesta.
14.Interpretar
repertorio
de
orquesta
básico
en
los
diferentes instrumentos.
15.Utilizar diferentes instrumentos simultáneamente memorizando las
polirrítmias menos habituales.
16.Participar en las diferentes audiciones, tanto de aula como públicas.
6º
1. Revisión de la posición del cuerpo ante el instrumento.
2. Revisión del agarre de las baquetas en los diferentes instrumentos.
3. Práctica de los grupos de figuras artificiales
4. Dominar las diferentes modulaciones rítmicas.
5. Combinar el redoble abierto y el redoble cerrado.
6. Adaptar los conocimientos adquiridos a la caja orquestal.
7. Utilizar las capacidades tímbricas del instrumento.
8. Ejercicios de cambios de afinación.
9. Perfeccionar la técnica de “Stevens”, combinación de los diferentes movimientos.
10.Dominar  las  técnicas  de  los  instrumentos  más  habituales  de  la percusión en la orquesta.
11.Interpretar repertorio de orquesta en los diferentes instrumentos.
12.Conocer la posibilidad de cambios tímbricos.
13.Realizar  un  recital  con  obras  de  cada  uno  de  los  instrumentos principales de la percusión.
14.Participar en las diferentes audiciones, tanto de aula como públicas.
CRITERIOS DE CALIFICACIÓN:
1º
5-6
Revisar la posición del cuerpo ante el instrumento
Revisar el agarre de las baquetas en los diferentes instrumentos
Realizar ejercicios técnicos negra igual a (90-100) Practicar el redoble abierto
Afinar de forma mimética
Ejercitar lateralidad sin cruces
Practicar ejercicios a 2 y 4 baquetas
Interpretar ejercicios y estudios de “Set-Up” con 2 elementos
Independencia de pies
Conocer instrumentos básicos de pequeña percusión
7-8
Realizar ejercicios rudimentales negra igual a (100-115)
Redoble de 5, 9
Flam
Afinar a partir de A=442
Ejercitar la lateralidad con cruces
Diferenciar los ataques
Ejercicios de diferentes tonalidades Iniciar la técnica Dampening (Across) Reconocer polirrítmias básicas
Dominar la independencia del pie derecho (Bombo) negra igual a 76
Conocer instrumentos de pequeña percusión
Reconocer e interpretar las diferentes dinámicas
Interpretar diferentes estilos
9-10
Realizar ejercicios rudimentales negra igual a (115-130)
Redoble de 7, 11
Flam tap, flam accent
Ejercitar la lateralidad cruces y “Shift” Diferenciar los ataques
Realizar ejercicios en todas las tonalidades
Reconocer e interpretar polirrítmias y frases
Interpretar ejercicios y estudios de “Set-Up” con 3 elementos
Dominar la independencia del pie derecho (Bombo) negra igual a 100
Conocer instrumentos de pequeña percusión
Reconocer e interpretar las diferentes dinámicas y agógicas
Interpretar diferentes estilos
2º
5-6
Revisar la posición del cuerpo ante el instrumento
Revisar el agarre de las baquetas en los diferentes instrumentos
Realizar ejercicios técnicos negra igual a 100
Redoble de 14, 15
Afinar a partir de A=442
Ejercicios doble vertical y simple independiente
Ejercitar el dampening en ejercicios hasta dos alteraciones Interpretar ejercicios y estudios de “Set-Up” con 3 elementos Ejercicios de pequeña percusión
Independencia de pies
7-8
Realizar ejercicios rudimentales negra igual a (100-115) Redoble de 7, 11
Flam accent, flamacue
Diferenciar ataques
Ejercicios de “cross” y “mufling”
Ejercitar el dampening en ejercicios hasta cuatro alteraciones
Reconocer polirrítmias básicas
Utilizar la totalidad de la extensión de los instrumentos de láminas. Ejercicios de pequeña percusión
Independencia de pies
Interpretar estudios de “Set-Up” con 3 elementos de diferentes familias
9-10
Realizar ejercicios rudimentales negra igual a (115-135) Redoble de 6, 10
Flam paraddidle, swiss army triplet, drag tap
Diferenciar ataques
Reconocer las diferentes calidades tímbricas
Ejercicios de “shift”
Realizar ejercicios de dampening en todas las tonalidades Utilizar los movimientos de “Stevens” combinados Reconocer polirrítmias y frases
Independencia de pies
Interpretar diferentes planos sonoros
Interpretar diferentes estilos
3º
5-6
Revisar la posición del cuerpo ante el instrumento
Revisar el agarre de las baquetas en los diferentes instrumentos Ejercicios rudimentales, redoble de 6, redoble 10 y redoble de 14. Ejercicios combinados de “flam” y “drag”.
Iniciar el redoble cerrado.
Ejercitar la lateralidad en 3 timbales. Ejercicios de lateralidad utilizando el “shift” Afinar 3ª mayores y menores
Dominar la técnica “Across”
Perfeccionar el dampening en las distintas tonalidades Mejorar la técnica “Stevens”, simple alternado. Utilizar sets con instrumentos de diferentes familias.
Conocer  los  instrumentos  más  habituales  de  percusión  utilizados  en  la orquesta.
7-8
Ejercicios rudimentales negra igual a 115
Redoble cerrado con variaciones dinámicas
Diferenciar ataques
Ejercicios de lateralidad negra igual a 120
Diferenciar la calidad tímbricas
Dominar la técnica “Across”
Perfeccionar la técnica “Stevens” diferentes movimientos
Utilizar sets de cuatro elementos
Independencia de pies y manos
Conocer la técnica de los instrumentos más habituales de percusión utilizados en la orquesta
9-10
Ejercicios rudimentales negra igual a 130
Redoble cerrado en dinámicas extremas
Dominar diferentes ataques y timbres
Iniciar los cambios de baqueta
Perfeccionar la técnica “Stevens” combinando los diferentes movimientos
Reconocer y memorizar polirrítmias y frases
Conocer las diferentes posibilidades de colocación del set-up
Independencia de pies y manos
Dominar la técnica de los instrumentos de pequeña percusión
Perfeccionar la técnica de los instrumentos más habituales de percusión utilizados en la orquesta
4º
5-6
Revisar la posición del cuerpo ante el instrumento.
Revisar el agarre de las baquetas en los diferentes instrumentos. Ejercicios rudimentales, “drag” y “ruff” negra igual a 110
Mejorar el redoble cerrado.
Ejercicios de lateralidad con “cross” y “shift” utilizando 3 timbales
Afinar 6ª mayores y menores. Conocer diferentes tipos de baqueta. Dominar la técnica a dos baquetas. Mejorar el pedaling con el fraseo.
Mejorar  la  técnica  “Stevens”,  combinación  de  doble  vertical  y  simple independiente.
Utilizar
diferentes
instrumentos
simultáneamente
memorizando
las
polirrítmias menos habituales.
Utilizar diferentes tipos de baquetas simultáneamente.
Perfeccionar la técnica de los instrumentos más habituales de percusión utilizados en la orquesta.
7-8
Ejercicios rudimentales negra igual a 125
Utilizar el redoble abierto y cerrado Articular utilizando la diferente baquetación Utilizar diferentes ataques
Perfeccionar la calidad tímbrica
Combinar los diferentes movimientos de la técnica “Stevens” Utilizar sets con diferentes familias de instrumentos
Dominar la técnica de instrumentos de pequeña percusión
Independencia de pies y manos
Perfeccionar la técnica de los instrumentos más habituales de percusión utilizados en la orquesta.
9-10
Ejercicios rudimentales negra igual a 135
Perfeccionar el fraseo y la articulación Utilizar diferentes baquetas simultáneamente Perfeccionar los diferentes planos sonoros
Perfeccionar la calidad tímbrica en los diferentes ataques
Independencia de pies y manos
Utilizar sets con más de cuatro elementos
Memorizar polirrítmias artificiales
Perfeccionar la técnica de los instrumentos más habituales de percusión utilizados en la orquesta.
5º
5-6
Revisar la posición del cuerpo ante el instrumento.
Revisar el agarre de las baquetas en los diferentes instrumentos. Practicar los grupos de figuras artificiales.
Conocer las diferentes modulaciones rítmicas.
Utilizar los diferentes rudimentos. Perfeccionar el redoble cerrado. Ejercicios de lateralidad en 4 timbales. Afinar 2ª mayores y 8ª.
Utilizar el dampening en los timbales.
Perfeccionar la articulación y el fraseo en los diferentes instrumentos. Mejorar la técnica “Stevens”, doble lateral.
Utilizar diferentes baquetas simultáneamente.
Conocer las técnicas de los instrumentos más habituales de la percusión en la orquesta.
Interpretar repertorio de orquesta básico en los diferentes instrumentos. Utilizar
diferentes
instrumentos
simultáneamente
memorizando
las polirrítmias menos habituales.
7-8
Mejorar la combinación de diferentes tipos de redoble.
Utilizar las posibilidades tímbricas de la caja. Mejorar las modulaciones rítmicas.
Ejercicios de cambios de afinación en compases de espera. Ejercicios de lateralidad con saltos entre timbales.
Desarrollar los estudios de velocidad a dos baquetas. Mejorar la técnica “Stevens”, combinar los movimientos.
Perfeccionar la técnica de los instrumentos más habituales de la percusión en la orquesta.
9-10
Iniciar el redoble circular.
Conocer las posibilidades de baquetas de otros instrumentos. Interpretar diferentes planos sonoros en diferentes instrumentos. Repentizar en diferentes estilos.
Conocer las modulaciones rítmicas menos habituales. Memorizar polirrítmias de grupos artificiales.
Conocer estilos de otras culturas.
Interpretar repertorio de orquesta en los diferentes instrumentos. Conocer la técnica de los instrumentos menos habituales de la orquesta.
6º
5-6
Revisar de la posición del cuerpo ante el instrumento.
Revisar el agarre de las baquetas en los diferentes instrumentos. Practicar grupos de figuras artificiales
Dominar las diferentes modulaciones rítmicas.
Combinar el redoble abierto y el redoble cerrado.
Adaptar los conocimientos adquiridos a la caja orquestal. Utilizar las capacidades tímbricas del instrumento. Ejercicios de cambios de afinación.
Perfeccionar  la  técnica  de  “Stevens”,  combinación  de  los  diferentes movimientos.
Dominar las técnicas de los instrumentos más habituales de la percusión en
la orquesta.
Interpretar repertorio de orquesta en los diferentes instrumentos. Conocer la posibilidad de cambios tímbricos.
Realizar un recital con obras de cada uno de los instrumentos principales de la percusión.
7-8
Mejorar la combinación de diferentes tipos de redoble.
Utilizar las posibilidades tímbricas. Dominar las modulaciones rítmicas.
Ejercicios de cambios de afinación sin compases de espera. Dominar la lateralidad entre timbales.
Interpretar obras de diferentes estilos.
Mejorar la técnica “Stevens”, combinar los movimientos.
Perfeccionar  la  técnica  de  los  instrumentos  menos  habituales  de  la percusión en la orquesta.
9-10
Dominar las técnicas y movimientos en la caja.
Dominar las posibilidades tímbricas. Ejercicios de afinación en el mismo timbal. Dominar la técnica “Across”.
Dominar la técnica “Stevens”.
Perfeccionar los diferentes planos sonoros según las características estilísticas.
Utilizar técnicas importadas de otros instrumentos.
Conocer la técnica de instrumentos exóticos.
Dominar la técnica de los instrumentos menos habituales de percusión en la orquesta.
3. SECUENCIACIÓN DE LOS CONTENIDOS Y OBJETIVOS PRIMERO Y SEGUNDO
CAJA OBJETIVOS
1.  Mantener  unos  hábitos  posturales  adecuados  para  evitar  problemas físicos que impidan el progresivo desarrollo del proceso de enseñanza aprendizaje.
2.  Dominar las diferentes formas de ataque: movimiento continuo, down, up, full, tap,…
3.  Mantener la pulsación rítmica con la misma mano (sin utilizar siempre la derecha, en caso de que uno sea diestro, o la izquierda, en caso de que uno sea zurdo).
4.  Utilizar los diferentes tipos de acentos y relacionarlos con las diferentes gamas de golpes.
5. Estudiar el doble golpe, relacionándolo con las diferentes gamas de ataque.
6.  Conocer e interpretar los mordentes de una nota, relacionándolos con las diferentes gamas de golpes. (up, down, tap, full).
7.  Interpretar los mordentes de dos notas y relacionarlos con las diferentes gamas de golpes.
8.  Desarrollar las diferentes agógicas aplicadas a la caja.
9.  Conocer las diferentes posibilidades tímbricas de la caja respecto a la zona del parche que golpeamos.
10.Desarrollar las diferentes dinámicas aplicadas a la caja relacionándolas con diferentes gamas de ataque.
11.Estudiar los diferentes tipos de redoble (abiertos y cerrados).
12.Conocer y dominar rudimentos relacionados con redobles, mordentes y acentos con dificultad adecuada a este nivel.
13.Iniciarse en el conocimiento del repertorio orquestal del instrumento tomando conciencia de su función dentro de esta formación, tanto dinámica, tímbrica o rítmicamente.
14.Utilizar y conocer las diferentes baquetaciones con objeto de dar mayor claridad al fraseo.
15.Estudiar los diferentes efectos propios de la caja como son: caja con o bordón o sin bordón, los diferentes sin-shots, la utilización de accesorios como escobillas o diferentes tipos de baquetas.
16.Interpretar un repertorio de estudios y obras propias del nivel que contengan en la medida de lo posible los objetivos citados.
CONTENIDOS
1) Desarrollo de unos hábitos posturales adecuados.
2) Conocimiento
y
dominio
de
las
diferentes
formas
de
ataque:
movimiento continuo, Full, Down, Tap, Up.
3) Dominio del mantenimiento de la pulsación rítmica con la misma mano.
4) Utilización de los diferentes tipos de acento relacionados con las diferentes gamas de golpes.
5) Estudio del doble golpe, relacionado con las diferentes gamas de ataque.
6) Conocimiento  e  interpretación  de  los  mordentes  de  una  nota relacionados con las diferentes gamas de golpes.
7) Interpretación de los mordentes de dos notas relacionado con las diferentes gamas de ataque.
8) Desarrollo de las diferentes agónicas aplicadas a la caja.
9) Conocimiento  de  las  diferentes  posibilidades  tímbricas  de  la  caja respecto a la zona del parche que golpeamos.
10)         Desarrollo de las diferentes dinámicas aplicadas relacionadas con las diferentes gamas de golpes.
11)
Estudio de los diferentes tipos de redoble (abierto y cerrado).
12)         Conocimiento  y  dominio  de  rudimentos  relacionados  con  los acentos, redobles y mordentes con dificultad adecuada a éste nivel.
13)         Iniciación en el conocimiento del repertorio orquestal y toma de conciencia de su función dentro de ésta formación tanto rítmica, dinámica y tímbricamente.
14)         Utilización y conocimiento de las diferentes baquetaciones con objeto de dar mayor claridad al fraseo.
15)         Estudio de los diferentes efectos propios de la caja como son: caja con bordón o sin bordón, los diferentes rim-shots, la utilización de accesorios como escobillas o diferentes tipos de baquetas.
16)
Interpretación de un repertorio de estudios y obras propios del nivel, que contengan en la medida de lo posible los objetivos citados. BIBLIOGRAFIA A UTILIZAR PARA EL DESARROLLO DE LOS
CONTENIDOS
“Developing Dexterity for Snare Drum” M. Peters
“Rudimental Primer for snare drum” M. Peters
“Musical Studies for the intermediate Snare Drum” G. Whaley
“Intermediate Snare Drum Studies” M. Peters
“Método de caja clara” J. Delécluse
“10. Intermediate Snare Drum Solos” J. M. Beck
“More Contest Solos for the Young Snare Drum” Murray Houllif
OBRAS
“Flim flam” Thomas Brown
“Three Festival Solos” W. J. Schinstine “Repetitivo” Fred M. Hubbell “Countdown” Mitch Markovich
LÁMINAS A DOS BAQUETAS OBJETIVOS
1) Mantener  unos  hábitos  posturales  adecuados  para  evitar  problemas físicos que impidan el progresivo desarrollo del proceso de enseñanza aprendizaje.
2) Dominar las diferentes escalas, arpegios y demás rudimentos típicos de las tonalidades, hasta 4 alteraciones.
3) Estudiar las dobles notas y comprender su finalidad armónica.
4) Desarrollar los diferentes movimientos del cuerpo frente al instrumento con la finalidad de conseguir una buena calidad del sonido y un equilibrio que permita al cuerpo desarrollar los movimientos sin tensiones innecesarias.
5) Conocer las diferentes posibilidades de los instrumentos de láminas: lira, marimba, vibráfono y xilófono, tanto tímbricas, rítmicas y de registro.
6) Utilizar las diferentes posibilidades de los redobles en los distintos instrumentos de láminas.
7) Relacionar los diferentes tipos de baquetas con los instrumentos de láminas y sus diferentes posibilidades tímbricas.
8) Adquirir un dominio progresivo en la primera vista en los instrumentos de láminas.
9) Estudiar el doble golpe en las láminas.
10)         Dominar  los  diferentes  tipos  de  baquetaciones  con  el  fin  de obtener una mayor calidad interpretativa respecto al fraseo.
11)
Iniciarse en la técnica del pedal en el vibráfono.
12)         Relacionar el legatto y el staccato en los instrumentos de láminas con los diferentes tipos de movimientos de las manos, brazos y antebrazos.
13)
Desarrollar la velocidad en éstos instrumentos.
14)         Utilizar   las   diferentes   gamas   dinámicas   en   los   diferentes instrumentos de láminas.
15)         Adquirir  recursos  para  la  improvisación  según  unos  patrones tonales.
16)         Interpretar un repertorio de obras y estudios de diferentes épocas y estilos que contengan en la medida de los posibles objetivos citados.
CONTENIDOS
1.  Mantenimiento de unos hábitos corporales adecuados.
2.  Dominio de las diferentes escalas, arpegios y demás rudimentos típicos de las tonalidades hasta 4 alteraciones.
3.  Estudio de las dobles notas y su comprensión armónica.
4. Desarrollo  de  los  diferentes  movimientos  corporales  frente  al instrumento.
5. Conocimiento de las diferentes posibilidades de los instrumentos de láminas en cuanto a sus cualidades tímbricas, rítmicas y de registro.
6.  Utilización  de  las  diferentes  posibilidades  de  los  redobles  en  los distintos instrumentos de láminas.
7.  Relación de los diferentes tipos de baquetas con los instrumentos de láminas, y sus diversas posibilidades tímbricas
8.  Adquisición  de  un  dominio  progresivo  de  la  primera  vista  en  los instrumentos de láminas.
9.  Estudio del doble golpe en las láminas.
10.Dominio de los diferentes tipos de baquetación.
11.Iniciación en la técnica del pedal en el vibráfono.
12.Relación del legatto y el staccato en los instrumentos de láminas con los diferentes tipos de movimientos corporales.
13.Desarrollo de la velocidad en estos instrumentos.
14.Utilización
de
las
diferentes
gamas
dinámicas
en
los
distintos instrumentos de láminas.
15.Adquisición  de  recursos  para  la  improvisación  según  unos  patrones tonales.
16.Interpretación de un repertorio de obras y estudios que abarquen estilos y épocas diferentes y a su vez contengan  los contenidos citados.
BIBLIOGRAFIA A UTILIZAR PARAQ EL DESARROLLO DE LOS CONTENIDOS
“Fundamental method for mallets book 1” Mitchell Peters
“Ideo-kinetics” Gordon. B.Stout.
“Patterns for jazz” Jerry Coker, Jimmy Casale, Guy Campbell. “Instruction course for xilophone” George Hamilton Green “Recital pieces for mallets” Garwood Whaley.
“ Southern special marimba solos” William J. Schinstine.
“Musical studies for intermediate mallet player” Garwood Whaley. “Malletree” Charles Delancey
“More contest solos for the intermediate mallet player” Murray Houllif. “Children´s solo” Ruud Wienner
“Solo book for vibrafon” Wolfgang Schlüter.
OBRAS
“Anasazy” Alice Gómez.
“Danza mágica” Donato Goyoneche. “Blue rondó a la turk” Dave Brubeck. “Chant” Mitchell Peters.
LÁMINAS A 4 BAQUETAS “MÉTODO STEVENS” OBJETIVOS
1. Desarrollar diferentes ejercicios sin baquetas configurando diferentes figuras con los dedos con el fin de obtener más flexibilidad y habilidad para la propia técnica de Stevens.
2. Dominar el golpe doble vertical, de manera diatónica, con manos separadas y con diferentes intervalos.
3. Relacionar la posición del cuerpo y sus extremidades respecto al instrumento, y valorar su importancia para conseguir una buena calidad de sonido y un equilibrio que permita al cuerpo desarrollar los movimientos sin tensiones innecesarias.
4.  Estudiar el golpe doble vertical de manera diatónica con las dos manos a la vez, y con diferentes intervalos.
5. Adquirir destreza en el golpe simple independiente articulando cada baqueta por separado.
6. Desarrollar el golpe simple independiente utilizando dos de las 4 baquetas, una de cada mano, combinando movimientos alternados y simultáneos, con todas sus permutaciones.
7. Utilizar el golpe simple alternativo de manera diatónica, con manos separadas, y con diferentes intervalos.
8. Dominar el golpe simple alternativo de manera diatónica con ambas manos simultánea y alternativamente, con diferentes intervalos.
9.  Interpretar  un  repertorio  propio  del  nivel,  intentando  dentro  de  lo posible, que sea un repertorio lo más diatónico posible, es decir, sin alteraciones.
CONTENIDOS
1.  Desarrollo de diferentes ejercicios sin baquetas configurando diferentes figuras con los dedos con el fin de obtener más flexibilidad y habilidad con la propia técnica de Stevens.
2. Dominio del golpe doble vertical, de manera diatónica, con manos separadas y con diferentes intervalos.
3. Relación de la posición del cuerpo y sus extremidades, valorando su importancia para conseguir una buena calidad de sonido y un equilibrio que permita al cuerpo el desarrollo de los movimientos sin tensiones innecesarias.
4.  Estudio el golpe doble vertical de manera diatónica, con las dos manos a la vez, y con diferentes intervalos.
5. Adquisición de destreza en el golpe simple independiente articulando cada baqueta por separado con ejercicios rudimentales típicos de las tonalidades (escalas, arpegios, etc.) Hasta 4 alteraciones.
6. Desarrollo   del golpe simple independiente utilizando dos de las 4 baquetas, una de cada mano, combinando movimientos alternados y simultáneos, con todas sus permutaciones. (1,3)(1,4)(2,3)(2,4).
7.  Utilización    del  golpe  simple  alternativo  de  manera  diatónica,  con manos separadas, y con diferentes intervalos.
8.  Dominio  del golpe simple alternativo de manera diatónica, con ambas manos simultánea y alternativamente, con diferentes intervalos.
9.  Interpretación de un repertorio propio del nivel, intentando dentro de lo posible, que sea un repertorio lo más diatónico posible, es decir, sin alteraciones.
BIBLIOGRAFIA A UTILIZAR PARA EL DESARROLLO DE LOS CONTENIDOS
“Fundamental method for mallets book 1” Mitchell Peters
“Southern special marimba solos” William J. Schinstine.
“Método cinético para marimba, con 590 ejercicios” L. H. Stevens. “Four-mallet method for marimba” James Moyer.
“Musical studies for the intermediate mallet player” Garwood Whaley.
OBRAS
“Seven brazilian children songs” Ney Rosauro. “Studie fur vibra, marimba” Weiner Stadler.
“3 piezas para 3 baquetas” Mitchell Peters. “Scenes from México” Alice Gómez.
“McFarland ray” Jay W. Gilbert.
TIMBALES OBJETIVOS
1.  Mantener  unos  hábitos  posturales  adecuados  para  evitar  problemas físicos que impidan el progresivo desarrollo del proceso de enseñanza- aprendizaje.
2.  Desarrollar los diferentes movimientos del cuerpo frente al instrumento con la finalidad de conseguir una buena calidad del sonido y un equilibrio que permita al cuerpo desarrollar los movimientos sin tensiones innecesarias.
3.  Estudiar el legatto como golpe básico del timbal, en el cual se basa la calidad sonora, con diferentes agógicas y dinámicas.
4. Conocer las posibilidades tímbricas de los timbales según la zona del parche que percutamos y aplicarlo a la práctica instrumental.
5.  Relacionar los diferentes tamaños de los timbales con su registro.
6.  Dominar el movimiento del cuerpo y sus extremidades con respecto al instrumento (2 timbales).
7. Adquirir destrezas en  el dominio del redoble de los timbales, relacionándolo con las diferentes dinámicas, alturas, así como el grado de tensión de las membranas.
8.  Conocer y utilizar los diferentes tipos de baquetas relacionando éstas con las diversas épocas y estilos, así como las exigencias en cuanto a éste menester de autores contemporáneos.
9.  Practicar   el   secado   del   sonido   de   los   timbales   con   la   técnica característica (mufling).
10.Desarrollar los cambios de afinación de manera segura y silenciosa teniendo en cuenta las posibilidades de los timbales de mecanismo actuales.
11.Utilizar con un criterio razonado los dedos en combinación con los movimientos de las manos para los redobles.
12.Estudiar los dobles golpes en los timbales con la finalidad de evitar cruces innecesarios.
13.Iniciarse en el conocimiento del repertorio orquestal de dos timbales, tomando conciencia de su función dentro de la formación, tanto rítmica como armónica, así como sus intervalos característicos de cuartas y quintas justas, sobre todo en los periodos barroco y clásico.
14.Interpretar un repertorio de estudios y obras propios del nivel que contengan en la medida de lo posible los objetivos citados.
CONTENIDOS
1. Mantenimiento de unos hábitos posturales adecuados para evitar problemas físicos que impidan el progresivo desarrollo del proceso de enseñanza-aprendizaje.
2.  Desarrollo   de   los   diferentes   movimientos   del   cuerpo   frente   al instrumento con la finalidad de conseguir una buena calidad del sonido y un equilibrio que permita al cuerpo desarrollar los movimientos sin tensiones innecesarias.
3.  Estudio del legatto como golpe básico del timbal, en el cual se basa la calidad sonora, con diferentes agónicas y dinámicas.
4.  Conocimiento de las posibilidades tímbricas de los timbales según la zona del parche que percutamos y su aplicación   a la práctica instrumental.
5.  Relación del  tamaño de los timbales con su registro.
6.  Dominio del movimiento del cuerpo y sus extremidades con respecto al instrumento (2 timbales).
7. Adquisición de  destrezas en el dominio del redoble de los timbales, relacionadas con las diferentes dinámicas, alturas, así como el grado de tensión de las membranas.
8. Conocimiento  y utilización de  los  diferentes  tipos  de baquetas relacionando éstas con las diversas épocas y estilos, así como las exigencias en cuanto a éste menester de autores contemporáneos.
9.  Práctica  del   secado   del   sonido   de  los   timbales   con   la  técnica característica (mufling).
10.Desarrollo de  los cambios de afinación de manera segura y silenciosa teniendo en cuenta las posibilidades de los timbales de mecanismo actuales.
11.Utilización con un criterio razonado de los dedos en combinación con los movimientos de las manos para los redobles.
12.Estudio de los dobles golpes en los timbales con la finalidad de evitar cruces innecesarios.
13.Iniciación en el conocimiento del repertorio orquestal de dos timbales, tomando conciencia de su función dentro de la formación, tanto rítmica como armónica, así como sus intervalos característicos de cuartas y quintas justas, sobre todo en los periodos barroco y clásico.
14.Interpretación de un repertorio de estudios y obras propios del nivel que contengan en la medida de lo posible los contenidos citados.
BIBLIOGRAFIA A UTILIZAR PARA EL DESARROLLO DE LOS CONTENIDOS
“Fundamental Method for timpani” Mitchell Peters
“The orquestal timpani” Anthony J. Cirone “Etüden für timpani” Richard Hochrainer “Intermediate timpani studies” Mitchell Peters “Classic Symphonies for timpani” Morris Goldenberg OBRAS
“Timpani audition solos” William J. Schintine
“Contest solos for the intermediate timpanist” Murray Houllif
“Five pieces for timpani” Jan Metzger
“Maximus” Jared Spears “Two episodes” Jared Spear “Petit suite” Gary Corcoran “Snake river” John Beck “Grand Teton” John Beck
BATERÍA Y MULTIPERCUSIÓN OBJETIVOS
1. Desarrollar los diferentes movimientos del cuerpo frente al grupo de instrumentos con la finalidad de conseguir una buena calidad del sonido y
un   equilibrio   corporal   que   permita   al   cuerpo   desarrollar   los movimientos sin tensiones innecesarias.
2.  Diferenciar las características tímbricas de los diferentes instrumentos, con el fin de ajustar las diferentes dinámicas.
3.  Estudiar las diferentes posibilidades de colocación de los instrumentos con el objetivo de facilitar los movimientos del cuerpo respecto al desplazamiento de sus extremidades.
4.  Conocer y elegir con criterio las baquetas adecuadas para poder sacar el máximo  partido  a  las  cualidades  tímbricas  de  los  diferentes instrumentos, teniendo en cuenta la diversidad de éstos.
5.  Adquirir criterios sobres las diferentes baquetaciones posibles con el fin de evitar movimientos y cruces innecesarios.
6.  Analizar y estudiar las diferentes grafías características que utilizan los compositores para designar las diferentes combinaciones de instrumentos, así como los diferentes accesorios y baquetas.
7.  Desarrollar la independencia de pies y brazos de manera progresiva.
8.  Desarrollar la capacidad de obtener simultáneamente sonidos de distinta intensidad entre ambas manos tratando de alcanzar diferenciación dinámica con el objeto de diferenciar la relación entre melodía y acompañamiento.
9. Interpretar un repertorio de estudios y obras propias del nivel que contengan en la medida de lo posible los objetivos citados en los que progresivamente se controle la cantidad de instrumentos y su dificultad.
10.Formarse una idea clara de las diferentes posibilidades de los instrumentos que componen la batería y su función dentro de los diferentes ritmos básicos con el fin de conseguir que el conjunto de instrumentos tengan una función unitaria.
11.Tomar conciencia de la importancia de la estabilidad rítmica de la batería, en cuanto a su función dentro de las diferentes formaciones, donde el batería es el equilibrio rítmico.
12.Desarrollar las posibilidades de improvisación de la batería y obtener un criterio respecto a su utilización dentro de las distintas formaciones y estilos en que interviene ésta.
13.Conocer y desarrollar los diferentes ritmos básicos y estilos respecto a la batería y su función en las distintos tipos de formaciones en las que se utiliza.
CONTENIDOS
1.  Desarrollo de  los diferentes movimientos del cuerpo frente al grupo de instrumentos con la finalidad de conseguir una buena calidad del sonido y
un   equilibrio   corporal   que   permita   al   cuerpo   desarrollar   los movimientos sin tensiones innecesarias.
2.  Conocimiento   de   las   diferentes   características   tímbricas   de   los diferentes instrumentos, con el fin de ajustar las diferentes dinámicas.
3. Estudio  de  las  diferentes  posibilidades  de  colocación  de  los instrumentos con el objeto de facilitar los movimientos del cuerpo respecto al desplazamiento de sus extremidades.
4.  Conocimiento y elección con sentido crítico de las baquetas adecuadas para poder sacar el máximo partido a las cualidades tímbricas de los diferentes instrumentos, teniendo en cuenta la diversidad de éstos.
5.  Adquisición de criterios sobre las diferentes baquetaciones posibles con el fin de evitar movimientos y cruces innecesarios.
6.  Análisis y estudio de las diferentes grafías características que utilizan los compositores para designar las diferentes combinaciones de instrumentos, así como los diferentes accesorios y baquetas.
7.  Desarrollo de la independencia de pies y brazos de manera progresiva.
8.  Desarrollo  de  la  capacidad  de  obtener  simultáneamente  sonidos  de distinta  intensidad  entre  ambas  manos  tratando  de  alcanzar diferenciación dinámica con el objeto de diferenciar la relación entre melodía y acompañamiento.
9.  Interpretación de un repertorio de estudios y obras propias del nivel que contengan en la medida de lo posible los objetivos citados en los que progresivamente se controle la cantidad de instrumentos y su dificultad.
10.Formación de una idea clara de las diferentes posibilidades de los instrumentos que componen la batería y su función dentro de los diferentes ritmos básicos con el fin de conseguir que el conjunto de instrumentos tengan una función unitaria.
11.Toma de conciencia de la importancia de la estabilidad rítmica de la batería, en cuanto a su función dentro de las diferentes formaciones, donde el batería es el equilibrio rítmico.
12.Desarrollo de las posibilidades de improvisación de la batería y obtener un criterio respecto a su utilización dentro de las distintas formaciones y estilos en que interviene ésta.
13.Conocimiento y desarrollo de los diferentes ritmos básicos y estilos respecto a la batería y su función en las distintos tipos de formaciones en las que se utiliza.
BIBLIOGRAFÍA A UTILIZAR PARA EL DESARROLLO DE LOS CONTENIDOS
MULTIPERCUSIÓN
“Multi-pitch rhythm studies for drums”. Ron Delp “Studies in solo percussion”. Morris Goldenberg “Multitudes”. Thomas A. Brown
“The multiple percussionist”. Julia Fraser
OBRAS
“Etude II for snare drum and 2 tom toms”. Mitchell Peters
“Introduction and waltz. For 4 toms and suspended orquestal”. Mitchell
Peters
“Variaciones para 4 tom-toms”. Ney Rosauro.
BATERIA
“Studio session”. Varios.
“Primary handbook for drum set”. George Sheppard. “Funky club”. Ed Uribe.
BOMBO, PLATOS, TAM-TAM E INSTRUMENTOS DE PEQUEÑA PERCUSIÓN. INSTRUMENTOS LATINOAMERICANOS.
BOMBO, PLATOS Y TAM-TAM. OBJETIVOS
1.  Estudiar las posibilidades tímbricas de éstos instrumentos y su función dentro de la formación orquestal.
2.  Dominar  aspectos  técnicos  como  redobles,  muflings,  etc...  Y  las diferentes posibilidades tímbricas según la zona del instrumento que percutamos.
3.  Conocer  las  posibilidades  de  los  diferentes  tipos  de  baquetas  al utilizarlas en estos instrumentos.
CONTENIDOS
1.  Estudio  de  las  posibilidades  tímbricas  de  éstos  instrumentos  y  su función dentro de la formación orquestal.
2. Dominio de aspectos técnicos como redobles, muflings, etc... Y las diferentes posibilidades tímbricas según la zona del instrumento que percutamos.
3.  Conocimiento de las posibilidades de los diferentes tipos de baquetas al utilizarlas en estos instrumentos.
TRIÁNGULO, PANDERETA Y CASTAÑUELAS. TRIÁNGULO
OBJETIVOS
1.  Conocer  las  posibilidades  tímbricas  del  instrumento,  así  como  su función dentro de la formación orquestal.
2.  Dominar la manipulación del instrumento y los diferentes puntos de golpeo, con el fin de obtener la mayor calidad sonora posible.
3.  Elegir con criterios razonados las diferentes varillas o baquetas.
CONTENIDOS
1.  Conocimiento de las posibilidades tímbricas del instrumento, así como su función dentro de la formación orquestal.
2.  Dominio en la manipulación del instrumento y los diferentes puntos de golpeo, con el fin de obtener la mayor calidad sonora posible.
3.  Elección con criterios razonados las diferentes varillas o baquetas.
PANDERETA OBJETIVOS
1.  Estudiar  las  posibilidades  tímbricas  del  instrumento,  así  como  su función dentro de la formación orquestal.
2.  Desarrollar las diferentes técnicas de interpretación del instrumento: los dedos, las manos, el puño, rodilla, redoble de fricción, redoble sacudido, etc.
3.  Establecer criterios razonados para utilizar las diferentes técnicas.
CONTENIDOS
1. Estudio de  las posibilidades tímbricas del instrumento, así como su función dentro de la formación orquestal.
2.  Desarrollo de las diferentes técnicas de interpretación del instrumento: los dedos, las manos, el puño, rodilla, redoble de fricción, redoble sacudido, etc.
3.  Establecimiento  de  criterios  razonados  para  utilizar  las  diferentes técnicas.
CASTAÑUELAS OBJETIVOS
1. Valorar las características tímbricas del instrumento, así como los diferentes tipos: castañuelas de mesa, de mango, de rodilla y de mano, con sus técnicas características.
2. Analizar la utilización de éstos instrumentos dentro de la música del folklore español, así como su relación con la danza.
3.  Estudiar las diferentes posibilidades técnicas como redobles, mordentes, etc.
CONTENIDOS
1.  Valoración de las características tímbricas del instrumento, así como los diferentes tipos: castañuelas de mesa, de mango, de rodilla y de mano, con sus técnicas características.
2.  Análisis sobre la utilización de estos instrumentos dentro de la música del folklore español, así como su relación con la danza.
3.  Estudio   de   las   diferentes   posibilidades   técnicas   como   redobles, mordentes, etc.
INSTRUMENTOS LATINOAMERICANOS CONGAS
OBJETIVOS
1. Conocer e iniciarse en las diferentes posibilidades tímbricas de éste instrumento y su función dentro de la orquesta latinoamericana.
2.  Interpretar ritmos en los cuales se utilicen los diferentes golpes básicos, como: bolero, cha cha cha, guajira y mambo.
CONTENIDOS
1.  Conocimiento
de
las
diferentes
posibilidades
tímbricas
de
éste instrumento y su función dentro de la orquesta latinoamericana.
2.  Interpretación de ritmos en los cuales se utilicen los diferentes golpes básicos, como: bolero, cha cha cha, guajira y mambo.
MARACAS OBJETIVOS
1.  Adquirir destrezas instrumentales en éste instrumento respecto a sus diferentes posibilidades técnicas.
2.  Relacionar  las  maracas  respecto  a  su  función  dentro  de  la  orquesta latinoamericana.
3.  Conocer  ritmos básicos: bolero, guajira y mambo.
CONTENIDOS
1.  Adquisición de destrezas instrumentales en éste instrumento respecto a sus diferentes posibilidades técnicas.
2.  Relación de las maracas respecto a su función dentro de la orquesta latinoamericana.
3.  Interpretación de ritmos básicos: bolero, guajira y mambo.
CLAVES OBJETIVOS
1.  Dominar la manipulación del instrumento con el fin de obtener la mayor calidad sonora.
2.  Valorar la función de patrón rítmico de éste instrumento con respecto a la orquesta latinoamericana.
3.  Conocer los diferentes patrones: son clave (2-3) (3-2), rumba clave (2-3) (3-2) y sus diferentes variaciones con ritmos de 6/8.
CONTENIDOS
1. Dominio de la manipulación del instrumento con el fin de obtener la mayor calidad sonora.
2. Valoración de  la función de patrón rítmico de éste instrumento con respecto a la orquesta latinoamericana.
3.  Conocimiento de los diferentes patrones: son clave (2-3) (3-2), rumba clave (2-3) (3-2) y sus diferentes variaciones con ritmos de 6/8.
GÜIRO OBJETIVOS
1. Estudiar y utilizar los diferentes tipos de güiro, así como sus características tímbricas. (güiro cubano, güiro puertorriqueño y güiro dominicano).
2. Dominar los diferentes tipos de sonido: corto, medio y largo, y sus posibles combinaciones.
3.  Desarrollar los diferentes ritmos propios de la orquesta latinoamericana:
bolero, guaracha y mambo.
CONTENIDOS
1. Estudio y utilización de los diferentes tipos de güiro, así como sus características tímbricas. (güiro cubano, güiro puertorriqueño y güiro dominicano).
2.  Dominio de los diferentes tipos de sonido: corto, medio y largo, y sus posibles combinaciones.
3. Desarrollo  de  los  diferentes  ritmos  propios  de  la  orquesta latinoamericana: bolero, guaracha y mambo.
BIBLIOGRAFÍA A UTILIZAR PARA EL DESARROLLO DE LOS CONTENIDOS
“Método de percusión afrolatino” Daniel Forcada.
“The  art  of  tambourine  and  triangle  playing”  Neil  Grover  y  Garwood
Whaley.
“Techniques of playing bass drum, cymbals and accesories” All Payson.
TERCERO Y CUARTO CAJA
OBJETIVOS
Se van a realizar los mismos objetivos expuestos en el apartado correspondiente al primer ciclo, con una mayor exigencia, añadiendo los siguientes:
1.  Estudiar  los  rudimentos  relacionados  con  los  mordentes,  acentos  y redobles.
2.  Valorar los diferentes estilos de literatura para caja, respecto a la caja orquestal y la caja rudimental, y la relación de éstos estilos entre sí.
3.  Conocer  los  diferentes  tipos  de  grafía  que  se  utilizan  en  la  música contemporánea para caja.
4.  Profundizar en el conocimiento del repertorio orquestal.
5.  Interpretar  un  repertorio  de  obras  y  estudios  propios  del  nivel  que contengan los objetivos citados.
CONTENIDOS
Se van a trabajar los mismos contenidos expuestos en el apartado correspondiente al primer ciclo, con una mayor exigencia, añadiendo los siguientes:
1.  Estudio de los rudimentos relacionados con los mordentes, acentos y redobles.
2.  Valoración de los diferentes estilos de literatura para caja, respecto a la caja orquestal y la caja rudimental, y la relación de estos estilos entre sí.
3.  Conocimiento de los diferentes tipos de grafía que se utilizan en la música contemporánea para caja.
4.  Profundización  en el conocimiento del repertorio orquestal.
5.  Interpretación de un repertorio de obras y estudios propios del nivel que contengan los objetivos citados.
BIBLIOGRAFIA A UTILIZAR PARA EL DESARROLLO DE LOS CONTENIDOS
“Festival snare solos” Marty Hurley. “Rudimental abc´s” W. J. Putnan.
“The all-american drummer” (150 rudimentals solos). Charley Wilkonson. “La caja orquestal” Manel Ramada.
“Master studies” Joe Morillo. “Accents and rebounds” G. L. Stone. “Rim shots march” Morris Goldenberg. “Portraits in rhythm” Anthony J. Cirone.
“Rudimental Premier for snare drum” M. Peters
“14 modern contest solos for snare drum” John S. Prat. “Odd meter rudimental studes” Mitchell Peters. “Intermediate Snare Drum Studies” M. Peters
“Método de caja clara” J. Delécluse.
“More Contest Solos for the intermediate Young Suave Drum” Murray
Houllif.
LÁMINAS A DOS BAQUETAS OBJETIVOS
Se  realizarán  los  mismos  objetivos  expuestos  en  el  apartado correspondiente al primer ciclo, con una mayor exigencia, añadiendo los siguientes:
1.  Dominar las diferentes escalas, arpegios y demás rudimentos típicos de las tonalidades. (todas las tonalidades).
2.  Interpretar un repertorio de obras y estudios de diferentes épocas y estilos que contengan los objetivos citados.
*El  objetivo  referido  en  el  primer  ciclo  al  pedal  del  vibráfono  lo realizaremos en la sección específica del vibráfono en éste segundo ciclo. CONTENIDOS
Se trabajarán los mismos contenidos expuestos en el apartado correspondiente al primer ciclo, con una mayor exigencia, añadiendo los siguientes:
1.  Dominio de las diferentes escalas, arpegios y demás rudimentos típicos de las tonalidades. (todas las tonalidades).
2.  Interpretación de un repertorio de obras y estudios de diferentes épocas y estilos que contengan los objetivos citados.
BIBLIOGRAFIA A UTILIZAR PARAQ EL DESARROLLO DE LOS CONTENIDOS
“Fundamental method for mallets book 1” Mitchell Peters “Fundamental method for mallets book 2” Mitchell Peters “Ideo-kinetics” Gordon B. Stout.
“Instruction course for xylophone” George Hamilton Green
“Recital pieces for mallets” Garwood Whaley.
“ Southern special marimba solos” William J. Schinstine.
“New series of individual instruction course for xylophone and marimba” George Hamilton Green.
OBRAS
“Three Moods” Ney Rosauro. “Caccia cappers” Jared Spears. “Galactica” Mitchell Peters. “Asturias” Isaac Albéniz.
LÁMINAS A 4 BAQUETAS “MÉTODO STEVENS” OBJETIVOS
1.  Dominar  el  golpe  doble  vertical  con  progresiones  cromáticas,  con manos separadas y con diferentes intervalos.
2.  Relacionar  la  posición  del  cuerpo  y  sus  extremidades  respecto  al instrumento, y valorar su importancia para conseguir una buena calidad
de  sonido  y  un  equilibrio  que  permita  al  cuerpo  desarrollar  los movimientos sin tensiones innecesarias.
3.  Estudiar el golpe doble vertical con progresiones cromáticas, con las dos manos simultáneamente y con diferentes intervalos.
4. Conocer y dominar el redoble de golpes doble vertical adquiriendo criterios para su interpretación, atendiendo a la resonancia y a las diversas dinámicas.
5. Adquirir destrezas en el golpe simple independiente articulando cada baqueta por separado.
6.  Desarrollar el golpe simple e independiente utilizando dos de las cuatro baquetas, una de cada mano, alternativa y simultáneamente, con todas sus permutaciones. (1-3) (1-4) (2-3) (2-4).
7. Utilizar el golpe simple alternativo con progresiones cromáticas, con manos separadas y con diferentes intervalos.
8. Dominar el golpe simple alternativo con progresiones cromáticas con ambas manos simultánea y alternativamente, y con diferentes intervalos.
9. Interpretar un repertorio adecuado al nivel que contenga los objetivos citados.
CONTENIDOS
1. Dominio  del golpe doble vertical con progresiones cromáticas, con manos separadas y con diferentes intervalos.
2. Relación de la posición del cuerpo y sus extremidades respecto al instrumento, y valorar su importancia para conseguir una buena calidad de sonido y un equilibrio que permita al cuerpo desarrollar los movimientos sin tensiones innecesarias.
3.  Estudio  del golpe doble vertical con progresiones cromáticas, con las dos manos simultáneamente y con diferentes intervalos.
4. Conocimiento y dominio    del redoble de golpes doble vertical adquiriendo criterios para su interpretación, atendiendo a la resonancia y a las diversas dinámicas.
5.  Adquisición de destrezas en el golpe simple independiente articulando cada baqueta por separado.
6.  Desarrollo del golpe simple e independiente utilizando dos de las cuatro baquetas, una de cada mano, alternativa y simultáneamente, con todas sus permutaciones. (1-3) (1-4) (2-3) (2-4).
7.  Utilización   del golpe simple alternativo con progresiones cromáticas, con manos separadas y con diferentes intervalos.
8.  Dominio  del golpe simple alternativo con progresiones cromáticas con ambas manos simultánea y alternativamente, y con diferentes intervalos.
9.  Interpretación  de  un  repertorio  adecuado  al  nivel  que  contenga  los objetivos citados.
BIBLIOGRAFIA A UTILIZAR PARA EL DESARROLLO DE LOS CONTENIDOS
“Fundamental method for mallets book 1” Mitchell Peters “Fundamental method for mallets book 1” Mitchell Peters “Southern special marimba solos” William J. Schinstine.
“Método cinético para marimba, con 590 ejercicios” L. H. Stevens. “Four-mallet method for marimba” James Moyer.
“Musical studies for the intermediate mallet player” Garwood Whaley. “Idio-Kinetics” Gordon B. Stout.
“Recital pieces for mallet” Garwood Whaley.
OBRAS
“Granada” Agustín Lara. Arreglo: Vida Chnoweth. “Dog beach” Mitchell Peters.
“Six little pieces for the marimba” Christopher Kuzell. “Sea refractions” Mitchell Peters.
“The pink panther” Henry Mancini. Arreglo: William J. Schinstine. “Barcelona” Mitchell Peters.
“Rain dance” Alice Gómez. “Equidistant mallets” Weiner Standler.
TIMBALES OBJETIVOS
Se  realizarán  los  mismos  objetivos  expuestos  en  el  apartado correspondiente al primer ciclo, con una mayor exigencia, añadiendo los siguientes:
1. Estudiar el stacatto en los timbales, de manera que lo diferenciemos claramente del legatto, con su técnica característica.
2.  Desarrollar  la  técnica  del  glissando  controlando  su  afinación  con redoble y sin redoble.
3. Practicar la utilización de los mordentes en los timbales con criterios razonados dependiendo de las diferentes agónicas. Así como respetar siempre su condición de subordinación respecto a la nota real que acompañan en cuestiones dinámicas.
4.  Dominar el movimiento del cuerpo y sus extremidades con respecto al instrumento. (3 timbales).
5. Iniciarse en el conocimiento del repertorio orquestal para 3 timbales, tomando conciencia de su función dentro de la formación, tanto rítmica como armónica, así como sus intervalos característicos, sobre todo en el periodo romántico.
6. Interpretar un repertorio de estudios y obras propios del nivel, que contengan los objetivos citados.
CONTENIDOS
Se trabajarán los mismos contenidos expuestos en el apartado correspondiente al primer ciclo, con una mayor exigencia, añadiendo los siguientes:
1. Estudio  del stacatto en los timbales, de manera que lo diferenciemos claramente del legatto, con su técnica característica.
2. Desarrollo de la técnica del glissando controlando su afinación con redoble y sin redoble.
3.  Practica de  la utilización de los mordentes en los timbales con criterios razonados dependiendo de las diferentes agónicas. Así como respetar siempre su condición de subordinación respecto a la nota real que acompañan en cuestiones dinámicas.
4.  Dominio  del movimiento del cuerpo y sus extremidades con respecto al instrumento. (3 timbales).
5.  Iniciación  en el conocimiento del repertorio orquestal para 3 timbales, tomando conciencia de su función dentro de la formación, tanto rítmica como armónica, así como sus intervalos característicos, sobre todo en el periodo romántico.
6.  Interpretación de un repertorio de estudios y obras propios del nivel, que contengan los objetivos citados.
BIBLIOGRAFIA A UTILIZAR PARA EL DESARROLLO DE LOS CONTENIDOS
“Fundamental Method for timpani” Mitchell Peters
“The orquestal timpani” Anthony J. Cirone “Etüden für timpani” Richard Hochrainer “Intermediate timpani studies” Mitchell Peters “Classic overtures for timpani” Morris Goldenberg.
“Romantic symphonies for timpani” Morris Goldenberg. “Portraits for timpani” Anthony J. Cirone.
“20 estudios para timbales” Jacques Delécluse.
OBRAS
“Timpani audition solos” William J. Schinstine
“Contest solos for the intermediate timpanist” Murray Houllif
“Scherzo” Mitchell Peters.
“3 diseños para 3 timbales” Robert Muczynscki. “5 piezas para timbal” Jon Metzger.
“Alpine slide” John Beck.
BATERÍA Y MULTIPERCUSIÓN OBJETIVOS Y CONTENIDOS
Se realizarán y trabajarán los mismos objetivos y contenidos ya expuestos en el primer ciclo, con un mayor nivel de exigencia, que vendrá dado por un mayor número de instrumentos en las obras de multipercusión y en el
desarrollo y dominio de la independencia en las diversas extremidades en la batería.
BIBLIOGRAFÍA A UTILIZAR PARA EL DESARROLLO DE LOS CONTENIDOS
MULTIPERCUSIÓN
“Studies in solo percussion”. Morris Goldenberg
“Multitudes”. Thomas A. Brown
“The multiple percussionist”. Julia Fraser
OBRAS
“The inverted pyramid” John Beck. “Introducction and furioso” Jared Spears. “Istra” John Beck.
“Promenade” Jared Spears. “Morris dance” William Kraft.
“A graphic portrait” Jared Spears.
BATERIA
“Studio session”. Varios.
“Primary hanbook for drum set”. George Sheppard. “Funky club”. Ed Uribe.
“Advanced techniques for the modern drum” Jim Chapin. “Rythmiques binaires” J. F. Juskowiak y D. Marseille. “Euro drum” Leonardo Irmici.
BOMBO, PLATOS, TAM-TAM E INSTRUMENTOS DE PEQUEÑA PERCUSIÓN. INSTRUMENTOS LATINOAMERICANOS
BOMBO, PLATOS Y TAM-TAM. OBJETIVOS
Se  desarrollarán  los  mismos  objetivos  expuestos  en  el  primer  ciclo, añadiendo el siguiente objetivo:
1.  Reconocer y estudiar la utilización de éstos instrumentos dentro del repertorio orquestal del romanticismo.
CONTENIDOS
Se  realizarán  los  mismos  contenidos  ya  expuestos  en  el  primer  ciclo, añadiendo el siguiente:
1.  Reconocimiento  y  estudios  de  la  utilización  de  estos  instrumentos dentro del repertorio orquestal del romanticismo.
TRIÁNGULO, PANDERETA Y CASTAÑUELAS. OBJETIVOS
Se  desarrollarán  los  mismos  objetivos  expuestos  en  el  primer  ciclo, añadiendo el siguiente objetivo:
1.  Reconocer y estudiar la utilización de éstos instrumentos dentro del repertorio orquestal del romanticismo.
CONTENIDOS
Se  realizarán  los  mismos  contenidos  ya  expuestos  en  el  primer  ciclo, añadiendo el siguiente:
1.  Reconocimiento  y  estudios  de  la  utilización  de  estos  instrumentos dentro del repertorio orquestal del romanticismo.
INSTRUMENTOS LATINOAMERICANOS CONGAS
OBJETIVOS
1.  Desarrollar  los  7  sonidos  básicos:  sonido  abierto,  sonido  apagado, sonido seco-abierto, sonido seco-apagado, sonido seco-tapado, sonido grave y sonido de relleno.
2.  Interpretar  ritmos  en  que  se  utilicen  los  diferentes  sonidos  básicos, bolero, cha cha cha, guajira, mambo, pilón, afro, etc.
CONTENIDOS
1. Desarrollo de los 7 sonidos básicos: sonido abierto, sonido apagado, sonido seco-abierto, sonido seco-apagado, sonido seco-tapado, sonido grave y sonido de relleno.
2.  Interpretación  de  ritmos  en  que  se  utilicen  los  diferentes  sonidos básicos, bolero, cha cha cha, guajira, mambo, pilón, afro, etc.…
BONGÓ OBJETIVOS
1.  Desarrollar los sonidos básicos que tienen su afinidad con los sonidos de las congas.
2.  Interpretar ritmos básicos con los bongós, bolero, cha cha cha, etc.…
CONTENIDOS
1.  Desarrollo de los sonidos básicos que tienen su afinidad con los sonidos de las congas.
2.  Interpretación de ritmos básicos con los bongós, bolero, cha cha cha, etc.…
TIMBAL (PAILAS) OBJETIVOS
1.  Conocer  y  estudiar  los  diferentes  sonidos:  cáscara,  clavo,  abanico, sonido abierto, sonido apagado, etc.…
2.  Interpretar ritmos básicos en los que se utilicen los diferentes sonidos antes mencionados.
CONTENIDOS
1.  Conocimiento  y  estudio  de  los  diferentes  sonidos:  cáscara,  clavo, abanico, sonido abierto, sonido apagado, etc.
2.  Interpretación de ritmos básicos en los que se utilicen los diferentes sonidos antes mencionados.
CLAVES,
CENCERROS,
GÜIRO,
TAMBOR
CRIOLLO, CHÉCKERE, ETC.
OBJETIVOS
1.  Desarrollar los ritmos básicos y las posibilidades tímbricas de éstos instrumentos.
2.  Desarrollar  la  improvisación  con  estos  instrumentos  partiendo  de patrones fijos.
CONTENIDOS
1.  Desarrollo de los ritmos básicos y las posibilidades tímbricas de estos instrumentos.
2.  Desarrollo  de  la  improvisación  con  estos  instrumentos  partiendo  de patrones fijos.
BIBLIOGRAFÍA A UTILIZAR PARA EL DESARROLLO DE LOS CONTENIDOS
“Método de percusión afrolatino” Daniel Forcada.
“The  art  of  tambourine  and  triangle  placer”  Neil  Grover  y  Garwood
Whaley.
“Techniques of playing bass drum, cymbals and accesories” All Payson. “Orchester probespiel” (Percussion). Gschwendtner y Ulritch.
VIBRÁFONO A 4 BAQUETAS. TÉCNICA DE GARY BURTON OBJETIVOS
1.  Desarrollar diferentes ejercicios para conseguir la sujeción correcta de las baquetas en esta técnica.
2.  Dominar los golpes independientes de cada baqueta por separado. Con manos separadas, incidiendo en las baquetas 2 y 4, que son utilizadas siempre en ésta técnica para las partes melódicas.
3. Relacionar la posición del cuerpo y sus extremidades respecto al instrumento, y valorar su importancia para conseguir una buena calidad de sonido y un equilibrio que permita al cuerpo desarrollar los movimientos sin tensiones innecesarias, teniendo en cuenta que el pie de apoyo siempre estará en el pedal del vibráfono.
4.  Conocer y controlar la técnica del pedal en cuanto a su sincronización con las baquetas a la hora de percutir. Además de adquirir criterios para dar mayor claridad rítmica -con la utilización del pedal- a la interpretación.
5.  Adquirir destreza en el golpe simple independiente con las dos manos simultánea y alternativamente, con ejercicios típicos de las tonalidades. (arpegios, escalas, escalas modales,..), dando preferencia siempre a las baquetas 2 y 4.
6.  Desarrollar la técnica del dampening para amortiguar las vibraciones del instrumento, además de desarrollar la independencia que requiere el uso de éste recurso.
7. Utilizar los dobles golpes, siempre con las baquetas 2 y 4, en los ejercicios rudimentales típicos de las tonalidades.
8. Trabajar el golpe doble vertical en diferentes intervalos con manos separas y juntas.
9.  Aplicar el golpe doble vertical para acordes de 4 notas controlando las diferentes  inversiones  en  todas  las  tonalidades,  de  manera  que  se controle el movimiento de las baquetas al cambiar la distancia de los intervalos en cada mano.
10.Dominar el golpe simple alternativo con manos separadas en diferentes intervalos.
11.Desarrollar el golpe simple alternativo con ambas manos simultáneamente, con los distintos intervalos y con todas las permutaciones posibles.
12.Interpretar un repertorio de obras y estudios propios del nivel que contengan en la medida de lo posible los objetivos citados.
CONTENIDOS
1.  Desarrollo de  diferentes ejercicios para conseguir la sujeción correcta de las baquetas en esta técnica.
2.  Dominio de los golpes independientes de cada baqueta por separado.
Con  manos  separadas,  incidiendo  en  las  baquetas  2  y  4,  que  son utilizadas siempre en ésta técnica para las partes melódicas.
3. Relación de la posición del cuerpo y sus extremidades respecto al instrumento, y valorar su importancia para conseguir una buena calidad de sonido y un equilibrio que permita al cuerpo desarrollar los movimientos sin tensiones innecesarias, teniendo en cuenta que el pie de apoyo siempre estará en el pedal del vibráfono.
4. Conocimiento y control de la técnica del pedal en cuanto a su sincronización con las baquetas a la hora de percutir. Además de la adquisición de criterios para dar mayor claridad rítmica -con la utilización del pedal- a la interpretación.
5. Adquisición de destreza en el golpe simple independiente con las dos manos simultánea y alternativamente, con ejercicios típicos de las tonalidades. (arpegios, escalas, escalas modales,..), dando preferencia siempre a las baquetas 2 y 4.
6.  Desarrollo de la técnica del dampening para amortiguar las vibraciones del instrumento, además de desarrollar la independencia que requiere el uso de éste recurso.
7.  Utilización de los dobles golpes, siempre con las baquetas 2 y 4, en los ejercicios rudimentales típicos de las tonalidades.
8. Trabajo del golpe doble vertical en diferentes intervalos con manos separas y juntas.
9.  Aplicación  del golpe doble vertical para acordes de 4 notas controlando las diferentes inversiones en todas las tonalidades, de manera que se controle el movimiento de las baquetas al cambiar la distancia de los intervalos en cada mano.
10.Dominio     del  golpe  simple  alternativo  con  manos  separadas  en diferentes intervalos.
11.Desarrollo del golpe simple alternativo con ambas manos simultáneamente, con los distintos intervalos y con todas las permutaciones posibles.
12.Interpretación de un repertorio de obras y estudios propios del nivel que contengan en la medida de lo posible los contenidos citados.
BIBLIOGRAFIA
“Les claviers de percusión, volumen 1, 2, 3” E. Sejourné. “Four mallet studies” Gary Burton.
“Patterns for jazz” Varios.
“Vibráphone technique dampening and pedaling” David Friedman. “Contemporany vibraphone technique” Volumen 1 y 2. D. Samuel.
OBRAS
“Solobook for vibraphone, volumen1” Wolgang Schlüter. “19 etudes musicales de vibraphone” E. Sejourné.
“Music of the day ”. Bill Molenhof. “Mallets in mind” Tom Brown. “Bee” E. Sejourné.
“Ballada” Carles Gurmí i Prat
“Trilogy for vibraphone” Tim Huesgen.
“America the beautiful”. S. A. Ward. Arreglo: M. Houllif.
QUINTO Y SEXTO CAJA
OBJETIVOS
Se desarrollarán los mismos objetivos tanto del primer como del segundo ciclo, añadiendo los siguientes:
1.  Conocer, valorar y estudiar el repertorio orquestal para caja a lo largo de la historia de la formación orquestal.
2.  Interpretar un repertorio de obras y estudios de diferentes estilos propios del nivel.
CONTENIDOS
Se realizarán los mismos contenidos tanto del primer como del segundo ciclo, añadiendo los siguientes:
1.  Conocimiento, valoración y estudio  del repertorio orquestal para caja a lo largo de la historia de la formación orquestal.
2.  Interpretación de un repertorio de obras y estudios de diferentes estilos propios del nivel.
BIBLIOGRAFIA A UTILIZAR PARA EL DESARROLLO DE LOS CONTENIDOS
“Festival snare solos” Marty Hurley. “Rudimental abc´s” W. J. Putnan. “La caja orquestal” Manel Ramada. “Master studies” Joe Morello.
“Accents and rebounds” G. L. Stone. “Método de caja clara” J. Delécluse.
“Doce estudios para caja clara” J. Delécluse.
“Modern rudimental swing solos” Charley Wilkonson. “Orchester probespiel” Gschwendtnr y Ulrich.
“Orchestal excerpts for percussion. Volumen 2” Kevin Hathway.
OBRAS
“Arthus etude nº9” Bent Lilloff.
“Six unaccompanied solos for snare drum” Michell Colgrass. “Trommel suite” Siegfried Fink.
“Tornado” Mitch Markovich. “Jazz chops” Charles Perry. LÁMINAS A DOS BAQUETAS OBJETIVOS
Se desarrollarán los mismos objetivos tanto del primer como del segundo ciclo, añadiendo los siguientes:
1.  Conocer, valorar y estudiar el repertorio orquestal para instrumentos de láminas a lo largo de la historia de la formación orquestal.
2.  Interpretar  un  repertorio  de  obras  y  estudios  de  épocas  y  estilos diferentes adecuados al nivel.
CONTENIDOS
Se desarrollarán los mismos contenidos tanto del primer como del segundo ciclo, añadiendo los siguientes:
1. Conocimiento, valoración y estudio del repertorio orquestal para instrumentos de láminas a lo largo de la historia de la formación orquestal.
2.  Interpretación de un repertorio de obras y estudios de épocas y estilos diferentes adecuados al nivel.
BIBLIOGRAFIA A UTILIZAR PARA EL DESARROLLO DE LOS CONTENIDOS
“Fundamental method for mallets book 2” Mitchell Peters
“Ideo-kinetics” Gordon. B.Stout.
“New series of individual instruction course for xylophone and marimba” George Hamilton Green.
“Orchestal excerpts for percussion. Volumen 2” Kevin Hatawey. “20th Century orchestra studies” Alan Abel.
OBRAS
“Furioso and vals en re menor” Earl Hatch. “Prism” Keiko Abe.
“Presto de la sonata nº1 para violin solo” J. S. Bach “Preludio de la partita nº 3 para violín solo” J. S. Bach. “Fantasy on japanese Word prints” Alan Hovannes.
LÁMINAS A 4 BAQUETAS “ MÉTODO STEVENS” OBJETIVOS
Se desarrollarán los mismos objetivos tanto del primer como del segundo ciclo, añadiendo los siguientes:
1.  Conocer y estudiar el golpe doble lateral, con manos separadas y con diferentes intervalos.
2.  Dominar el golpe doble lateral, con las dos manos alternativamente y con diferentes intervalos.
3.  Conocer y adquirir criterios en la utilización de los diferentes tipos de redoble en la técnica de Stevens: redoble doble vertical, redoble Musser y redoble doble lateral.
4.  Iniciarse  en  la  práctica  del  redoble  de  una  mano  con  diferentes intervalos con las manos por separado.
5.  Interpretar un repertorio de obras y estudios de diferentes épocas y estilos adecuados al nivel.
CONTENIDOS
Se desarrollarán los mismos contenidos tanto del primer como del segundo ciclo, añadiendo los siguientes:
1.  Conocimiento y estudio del golpe doble lateral, con manos separadas y con diferentes intervalos.
2.  Dominio del golpe doble lateral, con las dos manos alternativamente y con diferentes intervalos.
3.  Conocimiento  y  adquisición  de  criterios  en  la  utilización  de  los diferentes tipos de redoble en la técnica de Stevens: redoble doble vertical, redoble Musser y redoble doble lateral.
4.  Iniciación  en  la  práctica  del  redoble  de  una  mano  con  diferentes intervalos con las manos por separado.
5.  Interpretación de un repertorio de obras y estudios de diferentes épocas y estilos adecuados al nivel.
BIBLIOGRAFIA A UTILIZAR PARA EL DESARROLLO DE LOS CONTENIDOS
“Fundamental method for mallets book 1” Mitchell Peters
“Método cinético para marimba, con 590 ejercicios” L. H. Stevens. “Idio Kinetics” Gordon B. Stout.
OBRAS
“Suites para violoncello solo 1, 2,3 y 4” J. S. Bach.
“Pavanne para una infanta difunta” Moris Ravel. Arreglo: Earl Hatch. “Gitano” Alice Gómez.
“Mexican murals” Thomas A. Brown. “Restless” Rich O´Meara.
“Etude # 1 for marimba” Paul Smadbeck
“Meditation and dance” David Steinquest.
“Variaciones sobre un tema de Río Grande” Ney Rosauro. “Frogs” Keiko Abe.
“Conversation” Akira Miyoshi.
“Etude for a quite hall” Christopher Deane.
TIMBALES OBJETIVOS
Se desarrollarán los mismos objetivos tanto del primer como del segundo ciclo, añadiendo los siguientes:
1.  Dominar el movimiento del cuerpo y sus extremidades con respecto al instrumento. (4 timbales).
2.  Iniciarse en el repertorio orquestal de 4 timbales, tomando conciencia de su función dentro de la formación, tanto rítmica como armónicamente, así como sus intervalos característicos.
3.  Interpretar un repertorio de estudios y obras propios del nivel.
CONTENIDOS
Se desarrollarán los mismos contenidos tanto del primer como del segundo ciclo, añadiendo los siguientes:
1.  Dominio del movimiento del cuerpo y sus extremidades con respecto al instrumento. (4 timbales).
2.  Conocimiento   del   repertorio   orquestal   de   4   timbales,   tomando conciencia de su función dentro de la formación, tanto rítmica como armónicamente, así como sus intervalos característicos.
3.  Interpretación de un repertorio de estudios y obras propios del nivel.
BIBLIOGRAFIA A UTILIZAR PARA EL DESARROLLO DE LOS CONTENIDOS
“Fundamental Method for timpani” Mitchell Peters
“20 estudios para timbales” Jacques Deleclusé.
“20th Century orchestal studies for timpani” Alan Abel. “The solo timpanist” Vic Firth.
“The timpani player´s orchestal repertoire, volumen 6. Igor Stravinsky”. Fred. D. Hinger.
“Musical studies for pedal timpani” Nick Woud. “Symphonic studies for timpani” Nick Woud. “Orchestre probespiel” Gschwendthner y Ulrich. OBRAS
“Tribal serenade” Mitchell Peters. “Sonata for timpani” John Beck. “Sonatina for timpani” Alan Ridout.
“Fantasy for four bowls and bells” Jon Metzger. “Fanfare and scherzzo” James Curnow. “Rondino” Mitchell Peters.
“Suite for timpani” David Mancini. “Ballade for the dance” Saul Goodman. BATERÍA Y MULTIPERCUSIÓN OBJETIVOS Y CONTENIDOS
Se realizarán y trabajarán los mismos objetivos y contenidos ya expuestos en el primer y segundo ciclo, con un mayor nivel de exigencia, que vendrá dado por un mayor número de instrumentos en las obras de multipercusión y en el desarrollo y dominio de la independencia en las diversas extremidades en la batería.
BIBLIOGRAFÍA A UTILIZAR PARA EL DESARROLLO DE LOS CONTENIDOS
MULTIPERCUSIÓN
“Studies in solo percussion”. Morris Goldenberg
“The multiple percussionist”. Julia Flaser
“The contemporany percussionist” Michael Udow y Chris Watts.
OBRAS
“French suite” William Kraft. “Nomad” Tom Gauger.
“The love of l´histoire” Charles Delancey. “Inspiracions diabòliques” Rickey Tagawa. “English suite” William Kraft.
BATERIA
“Funky club”. Ed Uribe.
“Advanced techniques for the modern drum” Jim Chapin. “Rythmiques binaires” J. F. Juskowiak y D. Marseille. “Euro drum” Leonardo Irmici.
BOMBO, PLATOS, TAM-TAM E INSTRUMENTOS DE PEQUEÑA PERCUSIÓN. INSTRUMENTOS LATINOAMERICANOS
BOMBO, PLATOS Y TAM-TAM. OBJETIVOS
Se desarrollarán los mismos objetivos expuestos en el primer y segundo ciclo, con un mayor nivel de exigencia, añadiendo el siguiente objetivo:
1.  Reconocer y estudiar la utilización de éstos instrumentos dentro del repertorio orquestal del s.XX.
CONTENIDOS
Se realizarán los mismos contenidos ya expuestos en el primer ciclo, con un mayor nivel de exigencia, añadiendo el siguiente:
1.  Reconocimiento  y  estudios  de  la  utilización  de  éstos  instrumentos dentro del repertorio orquestal del s.XX.
TRIÁNGULO, PANDERETA Y CASTAÑUELAS. OBJETIVOS
Se desarrollarán los mismos objetivos expuestos en el primer y segundo ciclo, con un mayor nivel de exigencia, añadiendo el siguiente objetivo:
1.  Reconocer y estudiar la utilización de éstos instrumentos dentro del repertorio orquestal del s.XX.
CONTENIDOS
Se realizarán los mismos contenidos ya expuestos en el primer ciclo, con un mayor nivel de exigencia, añadiendo el siguiente:
1.  Reconocimiento  y  estudios  de  la  utilización  de  éstos  instrumentos dentro del repertorio orquestal del s.XX.
INSTRUMENTOS LATINOAMERICANOS OBJETIVOS
Se desarrollarán los mismos objetivos expuestos en el primer y segundo ciclo, con un mayor nivel de exigencia.
CONTENIDOS
Se realizarán los mismos contenidos ya expuestos en el primer ciclo, con un mayor nivel de exigencia.
BIBLIOGRAFÍA A UTILIZAR PARA EL DESARROLLO DE LOS CONTENIDOS
“Método de percusión afrolatina” Daniel Forcada.
“The  art  of  tambourine  and  triangle  player”  Neil  Grover  y  Garwood
Whaley.
“Téchniques of playing bass drum, cymbals and accesories” All Payson. “Orchester probespiel” (Percussion). Gschwendtner y Ulritch. VIBRÁFONO A 4 BAQUETAS. TÉCNICA DE GARY BURTON OBJETIVOS
Se desarrollarán los mismos objetivos expuestos en el segundo ciclo, con un mayor nivel de exigencia, añadiendo el siguiente:
1.  Interpretar un repertorio de obras y estudios de diferentes épocas y estilos adecuados al nivel.
CONTENIDOS
Se desarrollarán los mismos contenidos expuestos en el segundo ciclo, con un mayor nivel de exigencia, añadiendo el siguiente:
1.  Interpretación de un repertorio de obras y estudios de diferentes épocas y estilos adecuados al nivel.
BIBLIOGRAFIA
“Les claviers de percusión, volumen 1, 2, 3” E. Sejourné. “Four mallet studies” Gary Burton.
“Vibráphone technique dampening and pedaling” David Friedman. “Contemporany vibraphone technique” Volumen 1 y 2. D. Samuel. “Vibraphone tecnique” Ron Delb.
“Mirror for another” David Friedman.
OBRAS
“Solobook for vibraphone, volumen1 y 2” Wolgang Schlüter. “Music of the day ”. Bill Molenhof.
“Mallets in mind” Tom Brown.
“New Works for new times” Hill Molenhof. “Six solos for vibraphone” Ruud Wienner. “Reve curieux” Matthias Schmitt.
“Blues for gilbert” Marc Glenkworth.
4.  METODOLOGIA
Es muy importante para utilizar una metodología adecuada, tener en cuenta y conocer el desarrollo psico-evolutivo del alumno. Por lo general la edad del alumno de enseñanzas profesionales musicales comprende desde los 12 hasta los 18 años aproximadamente. Es decir: hasta los 14 años el alumno se encuentra en el estadio operativo concreto y a partir de los 14 años se encuentra en el estadio operativo formal, en el cual su capacidad de abstracción y de predicción es mucho mayor.
Por lo tanto, a la hora de plantear las actividades, debemos tener en cuenta estas  características.  Relacionaremos    los  diferentes  contenidos  con  la mejor forma de abordarlos, sin dejar de pensar que cada alumno, como sujeto necesitará un trato individual.
La metodología debe ser participativa, en cuanto al ser una disciplina básicamente procedimental, el alumno debe ser capaz de desarrollar sus propios procesos de enseñanza-aprendizaje, siempre teniendo como guía al profesor que le corregirá en caso de necesidad.
En el mismo sentido, el profesor debe ser capaz de motivar a los alumnos para  que  creen  unos  hábitos  adecuados  de  estudio  que  les  permita desarrollar con autonomía el proceso de aprendizaje. (Organización).
La metodología debe mantener un equilibrio entre los contenidos tanto teóricos como prácticos que se desarrollarán y realizarán a lo largo de las
enseñanzas profesionales. Siendo el profesor de la especialidad, como profesor tutor el que velará por éste equilibrio.
Las actitudes metodológicas deben ser flexibles, pues se depende del desarrollo psico-evolutivo del alumno y de sus aptitudes.
Los principios metodológicos que he considerado interesante recalcarlos en éste apartado son los siguientes: Intuición (que predomina sobre el razonamiento). Análisis (descomponer los elementos que constituyen las dificultades para comprenderlas).Síntesis (reunión de un todo coherente, estructurado y homogéneo de los diversos elementos del conocimiento).Razonamientos (ordenación de ideas para llegar a deducir una conclusión).Demostración y comparación por hechos experimentados. Repetición (es uno de los elementos más importantes en la fase de automatización de movimientos. La repetición excesiva, causa y produce un efecto contrario al que se busca). Rendimiento (necesario el trabajo individual y el esfuerzo).
Como conclusión, enumeraré los siguientes procedimientos metodológicos en cuanto a la relación profesor-alumno se refiere:
1.  Graduación del trabajo (de lo más fácil a lo más difícil).
2.  Selección de ejercicios de refuerzo para alumnos que no alcanzan el nivel mínimo exigible.
3.  Adaptar la  información  del profesor a  las  estructuras  cognitivas del alumno.
4.  Selección de contenidos en función de las necesidades de cada alumno.
5.  Audición. Obras—Estilos—Compositores.
Alternar
el
trabajo
diario
práctico
con
el
teórico.
(Comparación— Similitud).
6.  Llegar a algo consciente a través de la repetición, de lo global a lo particular.
7.  Modificación  de  los  estímulos—repetición—motivación.  (3  técnicas básicas).
5.  ACTIVIDADES COMPLEMENTARIA
� Participar
como
intérprete
en
las
audiciones
trimestrales
que
se realizarán durante el curso.
� Participar como oyente en los diferentes conciertos que el profesor crea conveniente para el interés de la especialidad.
� Trabajar en conjunto, técnica y música de cámara con los instrumentos de la asignatura.
6.  CRITERIOS DE EVALUACIÓN
Además de los criterios de evaluación ya expuestos en el apartado dos de ésta programación, reflejaré otros criterios de evaluación para cada curso: Primer curso, se valorará:
� El interés y la actitud del alumno respecto a las actividades propuestas por el profesor.
� El esfuerzo y el trabajo personal del alumno.
� El  montaje  de  al  menos  una  obra  de  cada  uno  de  los  siguientes instrumentos: láminas a dos baquetas, caja, timbales y multipercusión.
� La interpretación de las obras en la audición trimestral (una o dos por trimestre).
Segundo curso, se valorará:
� El interés y la actitud del alumno respecto a las actividades propuestas por el profesor.
� El esfuerzo y el trabajo personal del alumno.
� El montaje de al menos una obra de cada uno de los siguientes instrumentos: láminas a dos baquetas, marimba a 4 baquetas, caja, timbales y multipercusión.
� La interpretación de las obras en la audición trimestral (una o dos por trimestre).
Tercer curso, se valorará:
� El interés y la actitud del alumno respecto a las actividades propuestas por el profesor.
� El esfuerzo y el trabajo personal del alumno.
� El montaje de al menos una obra de cada uno de los siguientes instrumentos: láminas a dos baquetas, marimba a 4 baquetas, caja orquestal, caja rudimental, timbales, vibráfono y multipercusión.
� La interpretación de las obras en la audición trimestral ( dos o tres por trimestre).
Cuarto curso, se valorará:
� El interés y la actitud del alumno respecto a las actividades propuestas por el profesor.
� El esfuerzo y el trabajo personal del alumno.
� El montaje de al menos una obra de cada uno de los siguientes instrumentos: láminas a dos baquetas, marimba a 4 baquetas, caja orquestal, caja rudimental, timbales, vibráfono y multipercusión.
� La interpretación de las obras en la audición trimestral (dos o tres por trimestre).
Quinto  curso, se valorará:
� El interés y la actitud del alumno respecto a las actividades propuestas por el profesor.
� El esfuerzo y el trabajo personal del alumno.
� El montaje de al menos una obra de cada uno de los siguientes instrumentos: láminas a dos baquetas, marimba a 4 baquetas, caja orquestal, caja rudimental, timbales, vibráfono y multipercusión.
� La interpretación de las obras en la audición trimestral (dos o tres por trimestre).
Sexto curso, se valorará:
� El interés y la actitud del alumno respecto a las actividades propuestas por el profesor.
� El esfuerzo y el trabajo personal del alumno.
� El montaje de al menos una obra de cada uno de los siguientes instrumentos: láminas a dos baquetas, marimba a 4 baquetas, caja orquestal, caja rudimental, timbales, vibráfono y multipercusión.
� Interpretación de un recital con  obras del repertorio trabajado.
7. EXAMENES DE SEPTIEMBRE
Según la Orden 9 – 05 – 2005 de la Conserjería de Educación y Ciencia publicada en el DOCM de fecha 26 de Mayo de 2005, los alumnos tienen opción a una convocatoria extraordinaria para todas las asignaturas de la enseñanza profesional durante el mes de septiembre.
El alumno presentará un programa de concierto, consensuado con el profesor, en el que intervengan todos los instrumentos correspondientes al ciclo y que desarrolle y alcance los contenidos y objetivos del curso al que el alumno opte.
