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1.-INTRODUCCION.

Esta PD recoge de forma global todas y cada una de las prioridades
establecidas normalmente en cualquier PEC, ya que:

1-Quiere proporcionar a los alumnos una formacion artistica de calidad
y garantizar la cualificacion de los futuros profesionales de la musica.
2-Pretende seguir una pedagogia activa y personalizada para que el
alumnado vaya consiguiendo una educacion integral por medio del
desarrollo de todas sus capacidades.

3-Desea promover en el alumnado una educacion de valores de
honradez, solidaridad responsable y respeto al otro para que le capacite
a realizar opciones libres y responsables.

4-Pretende conseguir que los padres conozcan y respeten el interés del
centro por educar en valores concretos, asi como valoras las distintas
capacidades y esfuerzos de sus hijos por encima de los resultados
parciales.

En una PD de EE.PP. en la que la mayoria de los alumnos de Canto se
encuentran en edades comprendidas entre los 16 y los 40 afos, el
objetivo prioritario es el de concienciarles para que no sélo afronten el
estudio del Canto desde la perspectiva artistica y de enriquecimiento
personal, sino también, desde la perspectiva profesional adquiriendo las
bases necesarias para poder acceder, si lo desean, a las ensefianzas
superiores con la mejor preparacion posible.

Una de las peculiaridades de esta materia es que no se emplea ningun
instrumento externo para llevarla a cabo, ya que se utiliza la voz y
humana como instrumento para el Canto. Los alumnos en este grado
profesional, deberan interiorizar los conocimientos necesarios para el
dominio de dicho instrumento. Es decir, deberan desarrollar el
autoconocimiento fisico y fisiolégico (aparato respiratorio, fonador,
resonadores, etc) y también el autoconocimiento psicolégico (memoria,
improvisacion, concentracion, disciplina) para emplearlos en la
interpretaciéon musical.

En cuanto a esta especialidad, hay que decir que redne unas
caracteristicas especiales y muy distintas a cualquier otra especialidad
instrumental. Ello es asi por diversos motivos, en primer lugar por la
edad media en la que se inicia el estudio en los Conservatorios, y siendo
ya directamente en una ensefianza profesional, sin paso previo por las
ensefianzas elementales. El acceso por tanto, se realiza directamente en
la ensefianza profesional, con unos supuestos nulos o minimos
conocimientos del canto, lo que unido a tener que realizar una prueba
comun de lenguaje musical condiciona el perfil de los aspirantes, ya
que muchos de ellos compatibilizan una segunda especialidad.

Esto ocurre porque el acceso ha de ser libre, no teniendo el potencial
alumnado la oportunidad de cursar y formarse en una ensefianza
elemental, lo cual obliga a los aspirantes a tener que preparar la prueba
por sus propios medios en centros privados, en el mejor de los casos, y
evidentemente ello implica un cierto efecto disuasorio a la hora de
plantearse un futuro ingreso y realizacion de dicha prueba de acceso.
Esto hace que la especialidad sea minoritaria con respecto a otras
especialidades como por ejemplo el piano, y supone una gran paradoja,
ya es sabido que el pueblo espafiol es en general bastante ‘cantarin’ y
las voces mediterrAneas en general, y las espafiolas en particular,



gozan de gran prestigio en todo el mundo. Es decir, habiendo mucha
materia prima, tenemos muy pocos alumnos debido al sistema.

La especialidad de Canto es la uUnica especialidad musical que lleva
implicita en el curriculo la ensefianza obligatoria de lenguas
extranjeras: italiano, aleman, francés e inglés, que junto con el espaifol
y el latin seran las que se han de utilizar en el repertorio para las
ensefanzas profesionales de Canto.

1.1.- CONSIDERACIONES A ESTA PROGRAMACION.

El buen estado de la voz compete no solo al ambito artistico, sino
también al ambito de la salud, y el profesor de Canto, velarad en todo
momento por la salud del aparato fonador y respiratorio de los alumnos,
como no podria ser de otro modo. Por ello, como medida de precaucién
y puesto que alumnos y profesora comienzan aqui su andadura juntos,
se ruega a los alumnos que pasen una revision otorrinolaringolégica
para evaluar el estado de su aparato fonador antes de comenzar las
clases, y que traigan certificado médico a la profesora que acredite que
todo se encuentra en perfecto estado y listo para empezar a trabajar.
Si en algun momento se diera algun tipo de patologia (afonia,
constipado, proceso gripal, nédulos, edemas, etc) se aplazaran las
clases hasta que se obtenga el alta médica, por el bien de los propios
alumnos.

Es posible que alguna alumna durante el curso se encuentre en estado
de gestacion. En ese caso, debera comunicarlo inmediatamente al
profesor de Canto. El uso de la musculatura abdominal y del diafragma
es un elemento esencial en la técnica de canto. Para evitar que el
manejo de esta musculatura pueda tener repercusiones no deseadas
sobre el estado de gestaciéon de las alumnas, se ruega que dichas
alumnas aporten al centro un escrito en el que hagan constar su deseo
de continuar sus estudios de Canto bajo su propia responsabilidad, que
se encuentran bajo supervisién de su médico especialista, que éste las
autoriza a cantar y hasta qué momento de dicha gestacién el
especialista les autoriza a seguir con los estudios de canto. Sin ese
consentimiento, el profesor no podra continuar con su labor docente, a
fin de no comprometer en ningn momento la salud de la madre ni la
del feto.

Por la tranquilidad de todos. Muchas gracias por la comprension.



2.- OBJETIVOS DE LA ESPACIALIDAD DE CANTO.

2.1. Segun el REAL DECRETO 1577/2006, las ensefianzas profesionales de
musica, en su especialidad de CANTO, tendran como objetivo contribuir a
desarrollar en el alumnado las siguientes capacidades:

a. demostrar un control suficiente del aire mediante la respiracion
diafragmatica, que posibilite una correcta emision, afinacién y articulacion
del la voz.

b. Conocer las caracteristicas y posibilidades de la propia voz (extension,
timbre, flexibilidad, cualidades expresivas etc), y saber utilizarlas
correctamente en la interpretacion.

c. Emplear la fonética adecuada en relaciéon con el idioma cantado y una
diccion que haga inteligible el texto.

d. Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competencias para el
desarrollo de la memoria

e. Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista y aplicar con autonomia
progresivamente mayor los conocimientos musicales para la improvisacion
con la voz.

f. Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de las diversas
épocas Yy estilos de una dificultad adecuada a este nivel.

2.2.-Segun el DECRETO 76/2007, de 19-06-2007, por el que se regula el
curriculo de las ensefianzas profesionales de musica en la Comunidad de Castilla-La
Mancha, Ila ensefianza del Canto contribuye al desarrollo de las siguientes
capacidades:

a. Conocer las caracteristicas y posibilidades de la propia voz (extension, timbre,
flexibilidad, cualidades expresivas, etc.) y emplear la fonética y la diccion
adecuada en relaciéon con el idioma cantado y en la interpretacion.

b. Demostrar un control suficiente del aire mediante la respiracién diafragmaéatica
que posibilite una correcta emision, afinacion y articulacion de la voz.

c. Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competencias para el
desarrollo de la memoria.

d. Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista y aplicar con autonomia
progresivamente mayor los conocimientos musicales para resolver problemas
técnicos e interpretativos y para la improvisaciéon con la voz.

e. Interpretar como solista y en coro un repertorio que incluya obras
representativas de las diversas épocas y estilos de una dificultad adecuada a
este nivel.



2.3.- OBJETIVOS ESPECIFICOS POR CURSOS.

CURSO 1°

a- Iniciar al alumno en el conocimiento del aparato respiratorio y su
funcionamiento.

b- Conocer las caracteristicas y la division de los distintos tipos de voces.
c-Conocer la fonética de los idiomas espafiol e italiano.

d- Estudiar e interpretar el repertorio previsto para este curso en el apartado 3.3.
de esta programacion.

CURSO 2°

a- Iniciar la correcta emision de la voz.

b- Conocer el funcionamiento de los aparatos respiratorio y fonador.

c- Conocer las caracteristicas de las distintas voces, y la relacién con la propia.
d- Estudiar la fonética de los idiomas espafiol e italiano

e- Estudiar e interpretar el repertorio previsto para este curso en el apartado 3.3.
de esta programacion.

CURSO 3°

a- Utilizar correctamente la emisidon vocal, asi como la respiracion, la articulacion y
la afinacion.

b- Descubrir las caracteristicas de la propia voz.
c- Comenzar la construccion de la tesitura propia.
d- Conocer la fonética de los idiomas espafiol, italiano y aleman.

e- Estudiar e interpretar el repertorio previsto para este curso en el apartado 3.3.
de esta programacion.

CURSO 4°

a- controlar y afianzar la correcta emisién vocal, asi como el control del fiato, la
articulacioén y la afinacion.

b- Definir totalmente la tesitura propia.

c- Estudiar y conocer la fonética de los idiomas espafiol, italiano y aleman.



d- Iniciar a la interpretacion de obras del periodo clasico italiano y espafiol.

e- Estudiar e interpretar el repertorio previsto para este curso en el apartado 3.3.
de esta programacion.

CURSO 5°

a- Alcanzar un altisimo nivel en el control de la respiracion, el fiato, la intensidad, la
afinacion y la articulacion.

b- Descubrir las caracteristicas de la propia voz en relacién con los demas.
c- Iniciar el estudio de los idiomas francés e inglés.
d- Afianzar los conocimientos fonéticos de los idiomas espafiol, italiano y aleman.

e- Estudiar e interpretar el repertorio previsto para este curso en el apartado 3.3.
de esta programacion.

CURSO 6°

a- Controlar a un nivel profesional la emisiéon y el ataque vocal.
b- Consolidar el fiato, asi como la articulaciéon y la intensidad del sonido.
c- Afianzar el conocimiento de la propia voz y analizar su progresiva evolucion.

d- Emplear correctamente la fonética de los idiomas: espafol, italiano, aleman,
francés e inglés.

e- Conseguir un autocontrol vocal y musical, a fin de poder resolver dificultades
técnicas propias sin la ayuda del profesor.

f- Estudiar e interpretar el repertorio previsto para este curso en el apartado 3.3.
de esta programacion.

3.- CONTENIDOS.

3.1. Segun el REAL DECRETO 1577/2006, las ensefianzas profesionales de
musica, en su especialidad de CANTO, trataran los siguientes contenidos:

Estudio de la respiracion. Vocalizaciones. Trabajo de la intensidad y gradacién del
sonido vocal. Practica de la extensiéon gradual hacia los extremos de la voz.
Desarrollo gradual de la duracion de una nota tenida sobre una sola respiracion
para la consecuciéon del maximo fiato. Ejercitacién auditiva del timbre de la propia
voz y busqueda de distintos colores vocales. Desarrollo de la percepcioén total de las



sensaciones fonatorias. Interpretacion de obras acordes con cada voz, de menor a
mayor dificultad, a medida que se vaya consiguiendo el dominio técnico-vocal.
Estudio de un repertorio que deberé incluir canciones y arias espafiolas e italianas
antiguas, canciones de concierto esparfiolas, canciones latinoamericanas, italianas,
alemanas, y francesas, romanzas de zarzuela y 6pera espafiola y extranjera y arias
de oratorios o cantatas. Iniciacion a la interpretacion de la mdsica contemporanea y
al conocimiento de sus grafias y efectos. Entrenamiento permanente y progresivo
de la memoria. Practica de la lectura a vista. Audiciones comparadas de grandes
intérpretes para analizar de manera critica las caracteristicas de sus diferentes
versiones. Préactica de conjunto.

3.2. Segun el DECRETO 7672007, de 19-06-2007, por el que se regula el
curriculo de las ensefianzas profesionales de musica en la Comunidad de Castilla-La
Mancha, la ensefianza del Canto contribuye al desarrollo de las siguientes
capacidades, organizadas en los siguientes bloques:

Bloque 1. Conocimiento y uso del lenguaje musical.

Estudio de la respiracion. Vocalizaciones. Desarrollo de la percepciéon total de las
sensaciones fonatorias.

Trabajo de la intensidad y gradacién del sonido vocal. Practica de la extensidon
gradual hacia los extremos de la voz. Desarrollo gradual de la duracién de una nota
tenida sobre una sola respiracion para la consecucion del maximo de «fiato».

Ejercitacion auditiva del timbre de la propia voz y blsqueda de distintos colores
vocales.

Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria. Practica de la lectura a
vista.

Bloque 2. Técnica de interpretacion.

Estudio de un repertorio que debera incluir canciones y arias espafiolas e italianas
antiguas, canciones de concierto espafiolas, canciones latino-americanas, italianas,
alemanas y francesas, romanzas de zarzuela y Opera espafiola y extranjera y arias
de oratorios o cantatas.

Interpretacion de obras acordes con cada voz, de menor a mayor dificultad a
medida que se vaya consiguiendo el dominio técnico-vocal.

Practica de conjunto.



Bloque 3. Audicidn critica.

Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de manera critica las
caracteristicas de sus diferentes versiones.

Por lo tanto, si seguimos este esquema de bloques, los contenidos por cursos
podrian quedar estructurados asi (aunque en el punto ‘3.3.-Contenidos especificos
por cursos’ de esta programacion los presentamos de una forma mas clarificadora):

CURSO 1°

Bloque 1: Conocimientos y uso del lenguaje musical

- Trabajo de la lectura a vista

- Memorizacion de al menos una partitura por trimestre

Bloque 2: Interpretacion.

- Comienzo del trabajo de la formacién de la tesitura propia

- Inicio al control de la respiracion costo-abdominal y aplicacién a la partitura
- Estudio del repertorio correspondiente al curso segun el apartado 3.3.

- El repertorio orientativo para este curso podra basarse en mdusica renacentista y
antigua espafiola, barroco italiano y canciones de camara

Bloque 3: Audicidn critica y comparativa
- Intervenir en las audiciones que el profesor estime conveniente.

- Comparar de manera critica y objetiva otras voces del mismo nivel y profesionales

CURSO 2°

Bloque 1: Conocimientos y uso del lenguaje musical

- Estudio regular de la lectura a vista

- Memorizacion del repertorio correspondiente a este curso.

Bloque 2: Interpretacion

- Consolidacioén de la tesitura alrededor de las dos octavas de extension
- Plasmar de manera evidente el control respiratorio en las partituras

- Estudio del repertorio correspondiente al curso segun el apartado 3.3.
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- El repertorio de este curso podra basarse en musica barroca italiana, renacimiento
espariol y muasica de camara

Bloque 3: Audicion critica y comparativa
- Estudio regular de la lectura a vista

- Comparar las voces del entorno con la propia, obteniendo conclusiones para la
mejora de la formacién musico-vocal

CURSO 3°

Bloque 1: Conocimientos y uso del lenguaje musical

- Estudio y trabajo de la lectura a vista

- Memorizaciéon del repertorio correspondiente a este curso.

Bloque 2: Interpretacion

- Tesitura consolidada para acometer el repertorio exigido

- Demostrar un buen control de la respiracién y el fiato en partituras

- Estudio del repertorio correspondiente al curso seguin el apartado 3.3.

- El repertorio de este curso podra basarse en musica de camara italiana y
espafiola, lied aleméan del siglo XIX

Bloque 3: Audicion critica y comparativa
- Intervenir en las audiciones propuestas durante el curso

- Tener un criterio profesional sobre las voces del entorno en cuanto a control de la
emision y fraseo, asi como de los idiomas y su diccidn

CURSO 4°

Bloque 1: Conocimiento y uso del lenguaje musical

- Trabajo de la lectura a vista.

- Memorizacion del repertorio correspondiente a este curso.
Bloque 2: Interpretacion

- Demostrar una tesitura consolidada, en sus registros y diamicas.

- Obtener un buen control sobre el fiato y el apoyo de la voz
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- Estudio del repertorio correspondiente al curso segun el apartado 3.3.

- Repertorio que podra basarse en musica de camara esparfola e italiana, lied
aleman del siglo XIX, 6pera clasica y zarzuela

Bloque 3: Audicion critica y comparativa
- Intervenir en todas las audiciones propuestas durante el curso

- Comparar las voces del resto de la clase con la propia, asi como de las
profesionales de la misma tesitura, y presentacion de al menos un trabajo por
escrito.

CURSO 5°

Bloque 1: Conocimiento y uso del lenguaje musical
- Lectura a vista, trabajo regular

- Memorizacion del repertorio del curso.

Bloque 2: Interpretacion

- Obtener un control sobre la tesitura, en cuanto a los colores de la emisién en los
distintos registros y dinamismos.

- Poder interpretar los distintos géneros con un claro dominio de la emisién y sus
colores, dependiendo del género y estilo de las partituras.

- Estudio del repertorio correspondiente al curso segun el apartado 3.3.

- El repertorio podra constar de musica de camara espafiola e italiana, lied de los
siglos XIX y XX, o6pera, oratorio, chanson francesa, zarzuela y ndmeros de
conjunto.

Bloque 3: Audicion critica y comparativa

- Fomentar la asistencia a conciertos, no solo de la especialidad vocal, sino también
de otro tipo de especialidades y formaciones.

- Intervenir en todas las audiciones que se propongan durante el curso,
demostrando un control elevado de la emision vocal y de los colores que requieren
los distintos estilos a interpretar.

CURSO 6°

Bloque 1: Conocimiento y uso del lenguaje musical
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- Trabajo de la lectura a vista regular en clase.
- Memorizacion de todo el repertorio exigido en este curso
Bloque 2: Interpretacion

- Demostrar un control profesional sobre la emisién de la voz, el control de las
intensidades, los colores y los distintos géneros

- Poder dominar el fraseo en todos los registros, teniendo superado y trabajado el
paso de la voz, los pasajes, los cambios de tesitura y el fiato.

- Interpretar de memoria todas las piezas estudiadas en el curso, en idiomas
castellano, italiano, aleman, francés e inglés

- El repertorio podra incluir musica de camara italiana y espafiola, chanson
francesa, lied de los siglos XIX y XX, Opera , zarzuela, oratorio y ndmeros
concertantes.

Bloque 3: Audicidn critica y comparativa

- Fomentar la asistencia a conciertos profesionales de la especialidad y otras
formaciones.

- Intervenir en todas las audiciones previstas durante el curso, interpretando con
control profesional, a nivel musical, vocal y estético, con acompafamiento a piano,
y a ser posible con concierto con formacién instrumental, banda y/ o orquesta.
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3.3.- CONTENIDOS ESPECIFICOS POR CURSOS.

Consideraciones generales a este punto:

Todo el repertorio de todos los cursos, hay que aprenderlo inexcusablemente de
memoria. Si hubiera alguna excepcion, se indicara puntualmente.

El nUmero de obras expuesto en esta programaciéon es el nimero minimo de obras
exigible y aconsejable para cada curso, y es el minimo de obras que los alumnos
deberan conocer DE MEMORIA para aprobar el curso. Ademas, segun los casos, los
alumnos podrian preparar mas obras si son capaces de hacerlo con garantias
ofreciendo la suficiente calidad en la ejecucion y la interpretacion.

Los alumnos deberan traer a clase las obras de repertorio estudiadas musicalmente
y fonéticamente (textos), para poderlas trabajar vocalmente en clase. Estamos en
clase de Canto, no en clase de Lenguaje Musical, ni en clase de Idioma....!

Cada alumno tendrad que cambiar de repertorio cada afio, es decir, no podran
repetirse obras a lo largo de la carrera, salvo excepcidn autorizada por la profesora.

La profesora indicara a los alumnos el titulo y autor de las obras que deben
preparar para cada curso y ellos seran los encargados de buscar, encontrar las
partituras correspondientes y traer a clase las fotocopias para alumno, profesor de
canto y repertorista, para lo cual, se les facilitara bibliografia y links adecuados. En
algunos casos, si la profesora lo estima conveniente y siempre bajo su supervision,
la profesora podra invitar a los alumnos a elegir las obras de su repertorio, para
comprobar su grado de madurez, formacion y criterio musical.

Se recomienda vivamente a los alumnos que aprendan cuanto antes a manejar
algun programa de edicibn musical, tipo Sibelius, que les puede ayudar en sus
horas de practica y estudio, asi como a preparar las obras las obras de repertorio.

*La posibilidad de interpretar obras en publico, dependera de la disponibilidad de

pianista repertorista que haya en el centro, sobre todo, en primer y segundo curso,
y también dependera de la disponibilidad del Auditorio.
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PRIMER CURSO:

-Estudio de la respiracién. Desarrollo de la percepcién de las sensaciones
fonatorias. Iniciacién a la relajacion facial y corporal.

-Uso y control de abdominales.

-Ejercicios de resonadores: m, n, |, ng, etc

-Desarrollo gradual de la duracién del aire inspirando y espirando con un ritmo y
duracién preestablecidos a partir del trabajo consciente de la respiracion
diafragmatica. Desarrollo de una nota tenida sobre una sola respiracion para la
consecucion del maximo de fiato.

-Vocalizaciones: Ejercitar las cuerdas vocales con ejercicios de segunda, tercera,
cuarta y quinta por grados conjuntos. Intervalos de tercera, segunda y quinta.
-Ejercitacion auditiva del timbre de la propia voz y busqueda de distintos colores
vocales.

-Introduccién de las primeras consonantes.

-Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria. Practica de lectura a
primera vista.

Repertorio para ler. curso (contenidos minimos)

Contendra un minimo de 2 obras”:

-1 cancién espariola sencilla, que puede ser del Renacimiento o Barroco.
-1 cancion italiana (preferentemente Arias antiguas o de camara).

Los alumnos que optan al 10, incluiran otra obra mas, ya sea del tipo a) o del tipo
b)

Las obras las elegira la profesora teniendo en cuenta las caracteristicas especificas,
evolucién y a ser posible gusto personal de cada alumno.

*La posibilidad de interpretar obras en publico, dependera de la disponibilidad de
pianista repertorista que haya en el centro, sobre todo, en primer y segundo curso,
y también dependera de la disponibilidad del Auditorio.
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SEGUNDO CURSO.

-Estudio de la respiracion. Desarrollo de la percepcion de las sensaciones
fonatorias. Estudio de la relajacion facial corporal: mandibula, cuello, paladar, etc.
-Ejercicios de resonadores: m, n, I, ng, etc

-Uso y control de abdominales.

-Desarrollo gradual de la duracién del aire inspirando y espirando con un ritmo y
duracién preestablecidos a partir del trabajo consciente de la respiracion
diafragmatica. Desarrollo de una nota tenida sobre una sola respiraciéon para la
consecucion del maximo de fiato.

-Vocalizaciones: Practica gradual de la extension de la voz. Trabajo de la
intensidad y gradacion del sonido vocal. Practica de la extension gradual hacia los
extremos de la voz. Ejercitar las cuerdas vocales con ejercicios de segunda,
tercera, cuarta y quinta por grados conjuntos. Intervalos de tercera, segunda,
quinta y octava. Préactica del legato. Continuamos con la practica de las
consonantes.

-Trabajar la emision del sonido para que ésta se produzca de forma limpia y libre.
-Ejercitacion auditiva del timbre de la propia voz y bUsqueda de distintos colores
vocales.

-Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria. Practica de lectura a
primera vista.

Repertorio para 2° curso (contenidos minimos)

Contendra un minimo de 4 obras>:

-1 cancién esparfiola sencilla, que

puede ser del Renacimiento o

Barroco

-2 canciones italianas (preferentemente Arias Antiguas o de camara).
-1 obra de libre eleccion.

Las obras las elegira la profesora teniendo en cuenta las caracteristicas especificas,
evolucion de cada alumno. Dependiendo de la evolucion del alumno se podra
introducir otro tipo de repertorio si su madurez vocal lo permite.

La obra de libre eleccion podra ser elegida por el alumno, pero necesitara siempre el
visto bueno de la profesora.

*La posibilidad de interpretar obras en publico, dependera de la disponibilidad de

pianista repertorista que haya en el centro, sobre todo, en primer y segundo curso,
y también dependera de la disponibilidad del Auditorio.
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TERCER CURSO

-Estudio de la respiracién. Desarrollo de la percepcion de las sensaciones
fonatorias. Estudio de la relajacion facial corporal: mandibula, cuello, paladar, etc.
-Continuar el trabajo con resonadores.

-Uso y control de abdominales.

-Desarrollo gradual de la duracion del aire inspirando y espirando con un ritmo y
duracién preestablecidos a partir del trabajo consciente de la respiracion
diafragmatica. Desarrollo de una nota tenida sobre una sola respiracién para la
consecucion del méaximo de fiato.

-Vocalizaciones: Practica gradual de la extensibn de la voz. Trabajo de la
intensidad y gradacién del sonido vocal. Practica de la extensiéon gradual hacia los
extremos de la voz. Ejercitar las cuerdas vocales con ejercicios de quinta, sexta y
octava por grados conjuntos, y de novena si se puede. Intervalos de tercera,
quinta y octava. Practica del legato. Continuamos el trabajo con las consonantes.
-Trabajar la emisiéon del sonido para que ésta se produzca de forma limpia y libre.
-Ejercitacion auditiva del timbre de la propia voz y busqueda de distintos colores
vocales.

-Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria. Practica de lectura a
primera vista.

Repertorio para 3° curso (contenidos minimos)

Contendra un minimo de 7 obras:

-1 cancién en italiano.

-2 lieder alemanes.

-1 aria de una obra escénica en italiano

-1 romanza de una obra escénica en espafol.
-1 aria de 6pera/oratorio en aleman

-1 obra de libre eleccién.

Dependiendo de la evolucién del alumno se podra introducir otro tipo de repertorio si
su madurez vocal lo permite.

Las obras las elegira la profesora teniendo en cuenta las caracteristicas especificas,
evoluciéon y a ser posible el gusto personal de cada alumno. La obra de libre eleccion
podra ser elegida por el alumno, pero necesitara siempre el visto bueno de la
profesora.
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CUARTO CURSO

-Continuacion del estudio de la respiracion. Fijacion de las sensaciones fonatorias.
Continuar con el estudio de la relajacion facial corporal: mandibula, cuello,
paladar, hombros, etc.

-Continuar el trabajo con resonadores.

-Uso y control de abdominales.

-Desarrollo gradual de la duracion del aire inspirando y espirando con un ritmo y
duracién preestablecidos a partir del trabajo consciente de la respiracion
diafragmatica. Desarrollo de una nota tenida sobre una sola respiracién para la
consecucion del maximo de fiato.

-Vocalizaciones: Practica gradual de la extensibn de la voz. Trabajo de la
intensidad y gradacién del sonido vocal. Practica de la extension gradual hacia los
extremos de la voz. Ejercitar las cuerdas vocales con ejercicios de quinta, sexta y
octava y novena por grados conjuntos.. Intervalos de tercera, quinta y octava.
Préactica del legato. Continuamos el trabajo con las consonantes.

-Trabajar la emision del sonido para que ésta se produzca de forma limpia y libre.
-Ejercitacion auditiva del timbre de la propia voz y busqueda de distintos colores
vocales.

-Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria. Practica de lectura a
primera vista.

-Si se puede, y segun la categoria vocal del alumno, iniciacién a picados, stacatos,
etc.

Repertorio para 4° curso (contenidos minimos)

Contendra un minimo de 9 obras.

-1 cancion de concierto en espafiol.
-1 cancién de concierto en italiano.
-2 lieder alemanes.

-1 aria de una obra escénica en italiano

-1 romanza de una obra escénica en espafol

-1 aria de 6pera/oratorio en aleman

-1 ndmero de conjunto (duo, terceto, etc) de obra escénica,
que puede ser alguna de las obras escénicas anteriores, en
italiano o aleman), si es factible segin los alumnos disponibles.
Si no se pudiera, se estudiara otro lieder aleman.

-1 obra de libre eleccion.

Dependiendo de la evoluciéon del alumno se podra introducir otro tipo de repertorio si
su madurez vocal lo permite.

Las obras las elegira la profesora teniendo en cuenta las caracteristicas especificas,
evoluciéon y a ser posible gusto personal de cada alumno. La obra de libre eleccién
podra ser elegida por el alumno, pero necesitara siempre el visto bueno de la
profesora.
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QUINTO CURSO

-Continuacion del estudio de la respiracion. Fijacidon de las sensaciones fonatorias.
Estudio de la relajaciéon facial corporal: mandibula, cuello, paladar, etc.

-Continuar el trabajo con resonadores.

-Uso y control de abdominales.

-Desarrollo gradual de la duracion del aire inspirando y espirando con un ritmo y
duracién preestablecidos a partir del trabajo consciente de la respiracion
diafragmatica. Desarrollo de una nota tenida sobre una sola respiracion para la
consecucion del méaximo de fiato.

-Vocalizaciones: Practica gradual de la extension de la voz. Trabajo de la
intensidad y gradacion del sonido vocal. Practica de la extension gradual hacia los
extremos de la voz. Ejercitar las cuerdas vocales con ejercicios de tercera, cuarta,
quinta, octava, novena, etc por grados conjuntos. Intervalos de tercera, segunda,
quinta y octava. Practica del legato. Continuamos el trabajo con las consonantes.
-Trabajar la emisiéon del sonido para que ésta se produzca de forma limpia y libre.
-Ejercitacion auditiva del timbre de la propia voz y bUsqueda de distintos colores
vocales.

-Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria. Practica de lectura a
primera vista.

-Si se puede, y segun la categoria vocal del alumno, iniciacién y/o continuacion de
picados, stacatos, etc.

Repertorio para 5° curso (contenidos minimos)
Contendra un minimo de 11 obras.

-3 mélodies francesas.

-2 lieder alemanes.

-1 cancién de concierto en espafol, de autor espariol.

-1 cancién de concierto en espafiol, pero de autor iberoamericano.
-1 aria de una obra escénica en francés

-1 aria de oratorio/misa/cantata (sin especificar idioma)

-1 obra de libre eleccion.

-1 rol de 6pera italiana completo, 6 1 rol de zarzuela completo
(sin el texto hablado). Si es posible, serd un papel
protagonista, pero podria también ser un comprimario.

El curriculo de nuestros conservatorios y la legislacion vigente sélo prevén las clases
de canto como clases individuales. Dado que los tipos vocales de los alumnos no se
pueden elegir, sino que son los que son, se intentara dentro de lo posible que los
alumnos puedan completar ‘reparto’ para preparar las Operas/zarzuelas/oratorios
completos, pero de no ser posible, los alumnos tendran que suplir por sus propios
medios la ausencia de los otros roles.

Dependiendo de la evolucién del alumno se podra introducir otro tipo de repertorio si
su madurez vocal lo permite.

Las obras las elegira la profesora teniendo en cuenta las caracteristicas especificas,
evolucion y a ser posible gusto personal de cada alumno. La obra de libre eleccion
podrad ser elegida por el alumno, pero necesitard siempre el visto bueno de la
profesora.
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SEXTO CURSO

-Continuacion del estudio de la respiracion. Fijacion de la percepcion de las
sensaciones fonatorias. Estudio de la relajacion facial corporal: mandibula, cuello,
paladar, etc.

-Continuar el trabajo con resonadores.

-Uso y control de abdominales.

-Desarrollo gradual de la duracion del aire inspirando y espirando con un ritmo y
duracién preestablecidos a partir del trabajo consciente de la respiracion
diafragmatica. Desarrollo de una nota tenida sobre una sola respiracién para la
consecucion del méximo de fiato.

-Vocalizaciones: Practica gradual de la extension de la voz. Trabajo de la
intensidad y gradacién del sonido vocal. Practica de la extension gradual hacia los
extremos de la voz. Ejercitar las cuerdas vocales con ejercicios de tercera, cuarta,
quinta, octava, novena, etc por grados conjuntos. Intervalos de tercera, segunda,
quinta y octava. Préactica del legato. Continuamos el trabajo con las consonantes.
-Trabajar la emision del sonido para que ésta se produzca de forma limpia y libre.
-Ejercitacion auditiva del timbre de la propia voz y busqueda de distintos colores
vocales.

-Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria. Practica de lectura a
primera vista.

-Si se puede, y segun la categoria vocal del alumno, iniciacién y/o continuacién de
picados, stacatos, etc.

Repertorio para 6° curso (contenidos minimos)

Contendra un minimo de 14 obras.

-3 canciones en inglés.

-2 melodia francesa.

-1 lieder aleméan.

-1 canciones de concierto de autor espafiol.

-1 canciones de concierto de autor iberoamericano.

-1 aria de una obra escénica en francés.
-1 aria de oratorio en inglés.

-1 rol protagonista de 6pera italiana o francesa completo.

-1 rol protagonista de zarzuela completo, sin el texto hablado.
-1 rol protagonista de 6pera/oratorio en inglés.

En los tres casos, si no pudiera ser un rol protagonista, podria
ser un comprimario.

-1 obra de libre eleccion.

El curriculo de nuestros conservatorios y la legislacion vigente sélo prevén las clases
de canto como clases individuales. Dado que los tipos vocales de los alumnos no se
pueden elegir, sino que son los que son, se intentara dentro de lo posible que los
alumnos puedan completar ‘reparto’ para preparar las Operas/zarzuelas/oratorios
completos, pero de no ser posible, los alumnos tendran que suplir por sus propios

20



medios la ausencia de los otros roles.

Dependiendo de la evoluciéon del alumno se podra introducir otro tipo de repertorio si
su madurez vocal lo permite.

Las obras las elegira la profesora teniendo en cuenta las caracteristicas especificas,
evoluciéon y a ser posible gusto personal de cada alumno. La obra de libre eleccién
podra ser elegida por el alumno, pero necesitara siempre el visto bueno de la
profesora.

4.-METODOLOGIA.

4.1.- METODO DE TRABAJO.

Dada la edad con la que el alumnado de Canto inicia las EE.PP., que suele ser entre
15 y 18 afos, la profesora no sélo tiene que tener en cuenta la evolucion y desarrollo
fisico de los alumnos, sino también el psicolégico.

En estas ensefianzas, la profesora debe llevar a cabo un papel muy dinamico durante
el desarrollo de las clases, de manera que los alumnos puedan aprender de manera
significativa a través de:

1-ejercicios de respiracion y relajacion de los musculos de la cabeza, cara, cuello y
hombros

2-ejercicios de resonadores

3-vocalizaciones sobre vocales, sobre consonantes y sobre vocales con consonantes
4-ejercicios practicos sobre frases con texto

A lo largo del proceso de ensefianza aprendizaje, la profesora intentara dar soluciones
concretas a los problemas planteados por los alumnos. También orientara y
aconsejara a los alumnos basandose en criterios siempre profesionales y en su propia
experiencia, esforzandose por formar el criterio de los alumnos y por facilitarles las
herramientas necesarias para que los alumnos vayan haciéndose independientes y
puedan finalmente ellos mismos, intentar solucionar los problemas que la practica del
Canto les vaya planteando a lo largo de sus estudios y de la practica musical.

El profesor también hara lo posible por estimular la receptividad y la capacidad de
respuesta de los alumnos ante el hecho artistico. La actitud debera ser siempre
positiva y motivadora.

La profesora intentara ser lo suficientemente flexible como para poder adaptar los
contenidos de esta programacion a las caracteristicas vocales y evolutivas de cada
alumno, si bien, debe quedar claro que los contenidos académicos y los objetivos
expuestos en esta programacion, deberan ser conseguidos, en pro de la formacion de
los propios alumnos. De este modo, los alumnos también deberan poner de su parte
y realizar las tareas encomendadas por el profesor, para que asi entre todos,
podamos conseguir un buen ambiente de trabajo en el seno del cual todos
aprendamos y todos evolucionemos.

Alumnos y profesora cumpliran su horario con estricta puntualidad, por el bien de
todos.
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4.2 -CARACTERISTICAS DE LA METODOLOGIA.

Activa: el alumno es el protagonista del aula y de su propio aprendizaje, el profesor
es el tutor, pero también debe asumir el papel de orientador.

Individualizada: cada alumno de canto tiene unas caracteristicas morfoldgicas,
vocales y emocionales distintas, ademéas de edades muy variadas. Todo ello necesita
de una constante e individual adaptacién curricular.

Motivadora: Programacion de audiciones, asistencia a conciertos, participacion en
proyectos educativos ofertados por el Centro y también fuera del mismo.

Integradora: El alumno no debe convertirse en un mero cantante solista, es decir, si a
la autonomia técnica, si autonomia la musical, pero no a la introversiéon musical, no al
autismo artistico, con lo que sera necesario hacer ver a alumnado la necesidad de
que estudien, disfruten, analicen otro tipo de musica, ya sea vocal o instrumental,
siempre abiertos a otras formas musicales, artisticas y culturales.

Progresiva: El alumnado debe estar permanentemente motivado, siempre
contemplando el futuro inmediato, ademas de un presente prometedor y constante
en el estudio. Su carrera musical depende en gran parte de la labor orientadora de su
tutor en la especialidad, y ello conlleva y constante aprendizaje técnico y musical por
parte del profesor, desde la primera clase hasta la tltima de la E.P.

4.3.-DISTRIBUCION DE TIEMPOS Y ESPACIOS.
4.3.1.- Distribucioén horaria de las asignaturas del curriculo.

Para la elaboracion de este apartado, nos hemos basado en lo expuesto en la
ORDEN del 25-06-2007, de la Consejeria de Educacion y Ciencia, por la que se
establece el horario y la distribucibn de algunas de las especialidades de las
ensefanzas profesionales de musica en la Comunidad Auténoma de Castilla-La
Mancha.

En los siguientes cuadros, tenemos las materias que el alumnado de Canto debe de
cursar a lo largo del grado profesional, y la distribuciéon horaria de las mismas por
semana y curso. Obsérvese que la legislacién contempla como horas de Canto entre
180 y 210 al afio, es decir, entre 30 y 35 horas anuales, y las horas de repertorio
acompafado, oscilan entre 30 y 60.
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n® de | Total horas Asignaturas que componen el

CANTO cursos | (incluyendo max. | curso, y n° de horas semanales

y min.) 10 20 30 40 5o 6°
Canto 6 180 (de 180 a |1 1 1 1 1 1

210)
Lenguaje 2 120 2 2
musical
Armonia 2 120 2 2
Camara 2 60 1 1
Coro 2 120 2 2
Idiomas 6 240 1 1 1,5 |15 |15 |15
Historia musica 2 90 1,5 | 1,5
Analisis 2 120 2 2
Instrum. 4 60 0,5 {[0,5 |0,5 |0,5
complementario
Repertorio 4 De 30 a 60 0,5 |05 |0,5 |0,5
acompafado
Perfil A (*) 2 120 2 2
Perfil B o C (**)

(*)Todos los alumnos cursaran Fundamentos de Composicion

(**)Incluirda una o varias de las asignaturas siguientes: didactica de la M.,
Improvisacion, Informatica musical, Investigacion musical, Mdsica en Castilla-La
Mancha y Musica moderna.

4.3.2.- Distribucién del tiempo de clase.

La duracion de la clase serd de 1 hora semanal, siendo ésta en una Unica sesion. El
aula de canto debe ser el lugar en donde el alumno desarrolle su actividad de
aprendizaje, de manera individual y organizada en unos tiempos determinados.

La clase de canto constara de los siguientes tiempos, que seran aproximados:

1. Fase de calentamiento muscular: el alumno desarrollara durante 5 minutos un
tratamiento de calentamiento muscular, relajacion de la zona muscular que
interviene en la fonacién de la voz.

2. Tiempo de vocalizacion: Durante los siguientes 20 minutos el alumno realizara y
estudiara el calentamiento adecuado para su voz, con arpegios, vocalizaciones y
ejercicios propuestos por el profesor, a fin de poder tener la tonicidad suficiente en
el instrumento voz y poder acometer el resto de la clase con garantias de éxito en
cuanto al buen uso y evitar asi posibles dafos fisicos.

3. Fase de preparacion vocal: Tras el calentamiento de la voz, y en los 3 primeros
cursos de la ensefanzas profesionales, el profesor dedicara 10 minutos mas al
calentamiento de la voz sobre las partituras, con vocalizaciones y ejercicios
especificos en cada partitura, a fin de que antes de poder acometerlas con los
textos, las lineas melddicas y los puntos mas delicados técnicamente puedan estar
resueltos de antemano. Estos 10 minutos podran ser suprimidos en los restantes
tres cursos, dependiendo del nivel técnico y vocal del alumno, dedicando esta
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parcela del tiempo a las partituras, ya que en los Ultimos cursos toman mas
protagonismo, en el nivel técnico, musical y en cuanto a la cantidad de géneros a
estudiar.

4. Tiempo para el estudio del repertorio: Los restantes 25 minutos de la clase se
dedicaran al repaso de la partitura o partituras estudiadas para la clase, asi como
las propuestas para la continuacion del estudio fuera del aula. En este apartado se
procede al estudio de los distintos géneros vocales, corrigiendo, si procede, el
trabajo expuesto por el alumnado y proponiendo las correcciones necesarias sobre
las partituras, en cuanto a la cuadratura ritmica, la afinacién, la posicién de la
emision, la igualdad de la tesitura, el tratamiento de los textos, las distintas
dinamicas, el estilo, y en definitiva a todo lo que conlleva la fase final del estudio,
es decir, al resultado artistico-musical. Si procede, y si el estudio y el tiempo lo
permiten, en este espacio de tiempo se dedicaran con cierta regularidad unos
minutos a la audicion de voces profesionales, de manera que el alumno pueda
escuchar y visualizar el proceso y camino que le resta por recorrer y pueda tomar
ejemplo y motivacion a través de estas audiciones.

En general, las decisiones sobre la distribuciéon de tiempos y tareas en clase,
corresponde tomarlas al profesor.

4.3.3.- Distribucién del espacio de clase.

El aula debe poseer el adecuado espacio, teniendo una altura en techo suficiente
para que el rebote de la voz y la acuUstica sean la adecuada. El aula no deberia
tener en ningln caso menos de 18-20 metros cuadrados, para facilitar la movilidad
en los numeros de conjunto, la movilidad del alumnado, la ubicacién del piano, y
demas material didactico imprescindible, pero sobre todo pensando en la acuUstica
idénea para la voz.

4.4.- COMETIDO DEL PROFESORADO.

4.4.1.-Cometido del Profesor de Canto.

Es competencia del profesor de Canto atender a los alumnos, guiarles y facilitarles
el aprendizaje de la asignatura, darles las herramientas necesarias para que vayan
adquiriendo mayor grado de autonomia, facilitarles el descubrimiento y hacer que
los alumnos se entusiasmen con la disciplina del Canto, a fin de que ésta pueda ser
para ellos en el futuro una opcién de vida profesional si asi lo desean, y en
cualquier caso, enriquezcan en lo posible su vida personal y emocional con el
disfrute de la musica vocal.

Compete al profesor de Canto, dar las clases de Canto y ejercer como tutor de
todos y cada uno de los alumnos matriculados en el centro en esta especialidad, asi
como hacerse cargo de las clases de Mdusica de Camara cuando intervengan
cantantes (o Musica Vocal de Camara), ya que las voces son muy delicadas, y el
mundo de la voz requiere conocimientos muy especificos, y es el profesor de Canto
el que conoce las posibilidades de cada voz y el repertorio mas adecuado en cada
caso. También sera su cometido dar las clases de Canto Complementario (o Técnica
Vocal Complementaria) si se implantara en el centro dicha opcion. Asi lo indica el
Real Decreto 428/2013, de 14 de junio, por el que se establecen las especialidades
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docentes del Cuerpo de Profesores de Musica y Artes Escénicas vinculadas a las
enseflanzas de Musica y de Danza, publicado en el BOE del 15 de junio del 2013.

Es competencia del profesor de Canto proponer las actividades complementarias y
determinar la fecha y el contenido de las audiciones que se realicen durante el
curso, determinando quién interviene y con qué repertorio. También es tarea del
profesor determinar la distribucién de tareas que se haran en clase y el tiempo que
se dedicara a cada una de ellas.

4.4.2-Cometido del pianista acompafante o repertorista.

Lo deseable para la buena marcha de la especialidad, es que este cometido sea
asumido por un repertorista especialista en acompafiamiento de cantantes, que
conozca en profundidad el repertorio y el comportamiento de las voces.
La labor del repertorista en clase de repertorio con los alumnos, sera la de
acompafar, hacer las correcciones musicales (afinaciéon, entradas, medidas...)
estilisticas, interpretativas e incluso fonéticas que estime conveniente.

No es en absoluto competencia del pianista acompafiante entrar en aspectos
relativos a técnica vocal con los alumnos. En caso de que observe en algin alumno
alguna carencia importante, se limitara a ponerlo en conocimiento del Profesor de
Canto, pero nunca debera ponerse a trabajar técnica vocal con los alumnos.

Del mismo modo, las directrices interpretativas principales del las obras de
repertorio (por ejemplo, marcar las intenciones dentro de un aria determinada, el
enfoque psicolégico de un personaje, etc) las marcara el Profesor de Canto y el
pianista acompafante se limitard a respetar estas directrices.

Por el buen funcionamiento del aula, ha de quedar meridianamente claro que la
responsabilidad dltima de la formacién vocal de los alumnos de Canto esta en
manos del profesor de la especialidad de Canto, y que en caso de diferencia de
opiniones, prevalecera siempre el criterio del Profesor de Canto. Por lo tanto, las
indicaciones dadas por el pianista repertorista a los alumnos, no seran en ningun
caso tomadas como definitivas por los alumnos hasta que no sean supervisadas por
su Profesor de Canto.

En orden a lo anteriormente dicho, si en algiun momento surgieran diferencias de
criterio, ambos, Profesor de Canto y Repertorista, en aras de la buena convivencia
docente, tendran a bien aportar y comparar sus argumentos a solas y nunca en
presencia de los alumnos, y en el caso (muy improbable) de que no llegaran a un
acuerdo, el criterio que prevalecera ser& siempre el del Profesor de Canto, ya que él
es el responsable de las voces en su asignatura.
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4.5.-PROPUESTA DE INNOVACION PEDAGOGICA Y USO DE TICs.
4.5.1.-Programa de radio.

Desde hace tres afios, la profesora Ana Luisa Espinosa viene utilizando un recurso
pedagdgico que se ha revelado como una herramienta de especial utilidad para los
alumnos del Conservatorio en general, pero en particular para los alumnos de
Canto y Coro.

Se trata de la realizacion de un programa de radio, a través del cual, los alumnos
de Canto pueden obtener informacidon de primerisima mano acerca de los temas
que mas les interesan. Se trata del programa radiofénico ‘Voz y Salud’ que dirige y
presenta la profesora que ha realizado esta programacion, y que a partir de este
momento se pone al servicio de los alumnos de este centro, en la seguridad de que
serd de gran ayuda para los estudiantes de Canto y Coro del Conservatorio de
Almansa, del mismo modo que lo esta siendo para los oyentes que ya tiene el
programa en todo el mundo, ya que este programa se escucha a dia de hoy en 150
paises.

Se trata de un programa didactico y pedagdgico, sin animo de lucro, que se realiza
en coordinacion con la Facultad de Musicologia de la Universidad Complutense de
Madrid. El programa se emite desde la emisora online Do Fa Radio, que es la
emisora de Musicologia de la Universidad Complutense. Este proyecto radiofénico
es de caracter eminentemente académico y didactico, no tiene en absoluto ningdn
interés econémico, y la profesora lo realiza en su tiempo libre, guiada
exclusivamente por el amor a su profesibn como cantante, a su vocacion
pedagodgica y para dar un mayor y mejor servicio a sus alumnos.

'Voz y Salud' es un programa para acercarnos al mundo del Canto. Hacemos este
programa, porgque queremos saber mas acerca del trabajo, la vocaciéon y la vida de
los cantantes.

Habitualmente, se emite en Do Fa Radio, cada miércoles a las 12:00 y las 21:00 h.
(hora espafola), y se reemiten los sabados a las 12 de la mafiana y los domingos a
las 9 de la noche.

En cada programa tendremos a un invitado con el que trataremos los distintos
aspectos que rodean el mundo de la voz y los cuidados que ésta requiere. Entre
nuestros invitados contaremos por supuesto con cantantes, pero también con otros
profesionales que estan relacionados directamente con los cantantes, que
intervienen en su labor y que contribuyen a su éxito, como los repertoristas,
directores de orquesta, de coro, de escena, compositores o profesores de canto.
También recibiremos la visita de profesionales de otros ambitos, que siendo
reconocidos melémanos, tienen relacibn con el trabajo que desarrollan los
cantantes, como otorrinos, arquitectos, figurinistas, nutricionistas, managers,
maquilladores, psiquiatras, cineastas... Ellos nos aportardn su particular vision
acerca del mundo de la voz y compartirdn con nosotros sus experiencias en el trato
con los cantantes. A través del programa, los alumnos ven contestadas sus dudas y
preguntas por primerisimas figuras del mundo del Canto y de la Cultura en general.
Han venido al programa personalidades como Teresa Berganza, Ana Luisa Chova,
Anton G2 Abril, Dr. Gaona, José Cura, Juan Antonio Alvarez Parejo, Luis Damaso,
Teresa Berganza, etc

Cada cita semanal con ‘Voz y Salud’ tendr&a entre 30 y 45 minutos de duracioén, en
los que en compaifiia de nuestros invitados informamos a nuestra audiencia con
anécdotas y ejemplos musicales. El programa se escucha ya en 150 paises.
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4.5.2.-Creacién de foros de debate en redes sociales.

La profesora habilitara un foro en internet para poder atender preguntas y
sugerencias de sus alumnos, asi como para promover debates, visualizacion de
videos de interés, audios para comentar, puesta en comun sobre temas de interés,
etc. El foro es una herramienta didactica que ha dado también resultados
espectaculares en el aula, dado que todos los alumnos tienen acceso a todas las
preguntas y respuestas de todos los demas alumnos. Como ademas todas las
opiniones quedan escritas, los alumnos las pueden recuperar en el momento que lo
necesiten.

Esta actividad supone un esfuerzo adicional por parte de la profesora, ya que la
atencién del foro tendra que hacerse en horario fuera de las horas lectivas, pero la
profesora hara este esfuerzo extra para intentar tres objetivos principales:

-aportar a los alumnos el maximo posible de conocimientos
-intentar reforzar la motivacién de los alumnos para con la asignatura
-poder hacer un mejor seguimiento de los alumnos

La participacion de los alumnos en esta actividad es altamente recomendable ya
que se considera muy enriquecedora, aunque no se considerara obligatoria.

4.6.- MATERIALES Y RECURSOS DIDACTICOS.

Los materiales del aula han de estar perfectamente establecidos de manera que
puedan estar a disponibilidad del profesor y los alumnos. Dentro del aula de canto
se consideran necesarios los siguientes elementos y materiales:

Equipo de mdusica
Piano de cola

Discos compactos de conciertos y operas profesionales, con diferentes interpretes y
maestros directores

DVD de conciertos, 6peras y demas géneros vocales.
Material de papeleria, lapices, boligrafos, folios, etc.
Pizarra

Metrénomo

Espejo de cuerpo entero y de espejo de mano

Fichas, graficos

La Bibliografia est4 en el punto 4.8. de esta programacion.

Con los materiales que dispone el aula, los recursos didacticos pueden ser muy
variados y provechosos, ya que no solamente se puede acometer el estudio
fisiolégico de la voz, también es importante que el alumno pueda comprobar,
estudiar y disfrutar de la audicién y visualizacibn de voces, conciertos y distintos
géneros vocales que han de servir de ejemplo de estudio profesional.
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También se motivara al alumnado a que asista de manera regular, y previo consejo
por parte del profesor-tutor a conciertos y recitales profesionales, adecuados a su
nivel y estilo vocal, y aun no siendo evaluables, si conviene conocer los gustos
profesionales, musicales y pretensiones futuras del alumnado.

En los puntos 4.5.1 y 4.5.2 de esta Programacién, ya hemos hablado de la
utilizacion de la radio, los foros de debate en redes sociales como recursos
didacticos dentro del aula.

4.6.1.-Utilizacion de la grabadora dentro de clase.

Los alumnos podran acudir a clase con una grabadora de cierta calidad.

El objetivo de grabar las clases, es que alumnos Yy profesor puedan tener un
registro del trabajo de clase y de las sesiones de tutoria, para poder hacer un mejor
seguimiento del progreso de los alumnos. En estas grabaciones, l6gicamente,
apareceran registradas las intervenciones del alumno y del profesor de Canto, y se
consideraran como material didactico y de estudio para uso exclusivo de dicho
alumno (o del profesor de Canto si fuera necesario) y constituyen un documento
privado que contiene informacién de caracter confidencial que atafie
exclusivamente a profesor y alumno. Por lo tanto, constituyen un documento
didactico y privado al que s6lo pueden tener acceso los actores de la grabacion. Asi
pues, de conformidad con lo establecido en el RD 1720/2007*, se deberéa respetar
el tratamiento estrictamente confidencial del contenido de dichas grabaciones, y
bajo ningln concepto y en ningun caso, esas grabaciones podran ser difundidas
publicamente ni divulgadas ante terceros por ningdn medio.

No obstante, si se diera el caso, el profesor podra aportar el contenido de dichas
grabaciones ante las instancias que estime oportuno, para aportar informacion en
caso de que se plantee alguna cuestion acerca del desenvolvimiento de la tarea
docente, de la convivencia dentro del aula, o de las sesiones de tutoria.

*Real Decreto 1720/2007, de 21 de diciembre, por el que se aprueba el
Reglamento de desarrollo de la Ley Organica 15/1999, de 13 de diciembre, de
proteccion de datos de caracter personal.

4.7.-MEDIDAS DE RESPUESTA AL ALUMNADO CON NECESIDADES
EDUCATIVAS ESPECIALES ASOCIADAS A LA DISCAPACIDAD AUDITIVAY
FIAICA, Y AL ALUMNADO CON ALTAS CAPACIDADES.

La ensefianza musical, articulada en clases individuales, permite la dedicacién con
diferente metodologia segun las caracteristicas diversas de cada alumno.

Hemos propuesto una metodologia individualizada y flexible, pero aun asi hay que
programar actividades de ampliacion, para los que estan por encima de la media, y
actividades de refuerzo para los que estan por debajo y tienen problemas de
adaptacién al ritmo de aprendizaje.
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4.7.1.-Actividades de ampliacion.
-Estudio de nuevo repertorio bibliografico.

-Desarrollo de procedimientos técnicos ya trabajados e introduccién de algunos
nuevos.

-Préactica de la lectura a vista

-Practica de algunos contenidos menos desarrollados en la programacién como la
improvisacién o la introducciéon a nuevos géneros musicales.

4.7.2.-Actividades de refuerzo.
-Practica de algunos apartados técnicos que el alumno necesite reforzar.
-Trabajo de ejercicios especificos personalizados.

-Asesoramiento de otros especialistas, del propio centro o de cursos organizados
por el centro o fuera de él.

-Estudio de partituras especificas adecuadas a las necesidades vocales y auditivas
del alumno, con una complejidad mas limitada y adaptada a sus necesidades y
condiciones.

4.8.-BIBLIOGRAFIA RECOMENDADA Y LINKS.
4.8.1.- Libros de consulta.

-EL ARTE DEL CANTO. Francisco Vifias. Ed. Casa del Libro.1963.

-50 LECCIONES DE CANTO PARA EL REGISTRO MEDIO/AGUDO/GRAVE DE LA VOZ.
J. Concone. Ed. Boileau.

-METODO PRACTICO. Niccolo Vaccai. Ed Belwin Mills.

-VARIAZIONI, CANDENZE E TRADIZIONI PER CANTO. Ricci. Ed Ricordi.

-EL ESTUDIO DEL CANTO.-Madeleine Mansién. Ed Ricordi.

-COMO CANTAR. Gram. Hewitt. Ed. Edad.

-CANTO-DICCION. FONIATRIA ESTETICA.- Jorge Perell6/M. Caballé/Enrique Guitart.
Ed. Cientifico médica.

-EDUCACION DE LA VOZ-Principios fundamentales de ortofonia. Ana de Mena. Ed
Aljibe.

-MANUAL DE LOGOPEDIA. J.Pefia Casanova. Ed Masson

-EL BEL COANTO EN LA TEORIA Y LA PRACTICA. Miguel Barrosa.-

-EL LIBRO DE LA VOZ- Michael McCallion. Ed Urano.

-LA VOZ EN LA ZARZUELA.- Ramon Regidor. Ed Real Musical.

-MISTERIOS DE LA VOZ HUMANA.- Lauri-Volpi- Ed. Laga.

-CIENCIA EN EL ARTE DEL CANTO.- Soledad Sacheri.- Ed Akadia

-CANTAR Y HABLAR.- Carme Tulon i Arfelis.- Ed Paidobro.

-EL ARTE DEL CANTO.- Arturo Reverter.- Alianza Editorial.

-MANUEL GARCIA. MAESTRO DEL BEL CANTO Y COMPOSITOR.- James Radomski.
Ed. ICCMU, coleccién Mdsica Hispana.
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-MIS RECUERDOS DE LA OPERA.- Dennis Mc Govern y Devora Grace Winer. Ed.
Vergara

-LA OPERA, VOZ, EMOCION Y PERSONAJE.- Laia Falcon.- Ed Alianza Musica.
-TRATADO COMPLETO DEL ARTE DEL CANTO.- Manuel Garcia.- Ed. Reichenberger.
-LA PRACTICA DEL CANTO SEGUN MANUEL GARCIA. EJERCICIOS Y ARIAS DE
OPERA DEL TRATADO COMPLETO DEL ARTE DEL CANTO.- Lucia Diaz Marroquin y
Mario Villoria Morillo.- Ed. Consejo Superior de Investigaciones cientificas.

-COMO EDUCAR LA VOZ HABLADA Y CANTADA.- Cristian Caballero. Ed Adamex.

4.8.2.-Links donde encontrar partituras.

http://imslp.org/wiki/Main_Page

http://www.dlib.indiana.edu/variations/scores/

http://www.iccmu.es/publicaciones/partituras/

http://www.el-atril.com/

http://www3.cpdl.org/wiki/index.php/Main_Page

http://www.telepartitura.com/

http://digital.march.es/clamor/

http://papelesdemusica.wordpress.com/partituras/

http://www.bne.es/es/Colecciones/MusicaMusicologia/

http://digitizedmedievalmanuscripts.org/app/

4.8.3.-Traducciones de lieder, 6peras y otros textos.

http://www.recmusic.org/lieder/cindex.html

http://www.kareol.es/

http://www.lieder.net/lieder/index.html

30



5.- EVALUACION.

5.1.-PROCEDIMIENTOS DE EVALUACION.

La presencia de varios profesores y profesoras trabajando en un mismo grupo de
alumnos y alumnas confiere gran importancia al desarrollo de las sesiones de
evaluacion. En ellas, el profesorado, coordinado por el Profesor-Tutor y la
Profesora-Tutora y el Jefe o Jefa de Estudios, aportard la informacion que
previamente hayan elaborado, confrontandose los distintos puntos de vista. Se
valorara el progreso del alumnado en relacibn con el punto de partida, lo cual
supone, entre otras cosas, haber realizado una adecuada evaluacion inicial y, sobre
todo, tener en cuenta cémo ha evolucionado el alumnado, procurando no establecer
comparaciones con los logros de sus comparfieros y comparfieras. Se analizara la
dinamica del grupo y su rendimiento global. Se tomaran decisiones en cuanto a la
orientacién del aprendiz y de los padres, la informacion al grupo de alumnos y
alumnas y el reajuste de la programacion realizada por el equipo de profesores y
profesoras.

El caracter de la evaluacion integradora requiere todo su sentido en aquellas
situaciones en las que el alumnado muestre niveles diferentes de desarrollo en los
distintos cursos. En estos casos, la evaluacion toma como referente el avance
global que se haya alcanzado, a juicio del equipo, respecto de las capacidades que
les permitan proseguir con aprovechamiento las ensefianzas del curso siguiente.

Dentro del proceso de evaluaciéon, cuando la informacion obtenida del progreso del
alumno y de la alumna no responda a los objetivos programados, se deben tomar
las oportunas medidas encaminadas a alcanzar esos objetivos. Entre las medidas
esta la decisidon de promocion al curso siguiente o de permanencia en el mismo.

No obstante, es importante recordar que la permanencia en un mismo curso por si
misma no suele ser la medida mas eficaz para superar las dificultades de
aprendizaje. La solucion “méas de lo mismo” a los alumnos y alumnas en los que se
ha puesto de manifiesto que el proceso de ensefianza no ha estado ajustado a sus
necesidades, raramente da buenos resultados ya que, en la mayoria de los casos,
no se trata de un problema de mas tiempo exclusivamente, sino de mas ayuda o de
otro tipo de ayuda.

Por todo ello, cualquier decisién relativa a la permanencia de un alumno y una
alumna durante mas tiempo en el curso, debera ir acompafiada de la planificacion
de las adaptaciones y medidas de refuerzo educativo que sean necesarias para
situar al alumnado en las mejores condiciones de progreso.

5.2.- CRITERIOS DE EVALUACION.

Inspirados en el DECRETO 76/2007, de 19-06-2007, por el que se regula el
curriculo de las ensefianzas profesionales de musica en la Comunidad de Castilla-La
Mancha, los criterios de evaluacion en la especialidad de Canto deben ser:

1. Conocer y utilizar las cualidades expresivas de la voz.

Este criterio valora la competencia del alumnado para conocer sus posibilidades y
limitaciones y obtener el maximo rendimiento (extension, timbre, flexibilidad,
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cualidades expresivas) en la interpretacion. Asimismo se valora el uso de la
correcta diccion (objetivo a).

2. Utilizar la respiracion y relajacion en la interpretacion del canto.
Este criterio valora el control que ejerce de la respiraciéon y su uso adecuado en la
emision de la voz y la practica de la relajacion (objetivo b).

3. Interpretar de memoria obras del repertorio solista de acuerdo con los criterios
del estilo correspondiente.

Este criterio valora la competencia del alumnado a la hora de utilizar la memoria
comprensiva para interpretar obras del repertorio. Este dominio implica el
desarrollo de la atencion y la concentracion y la recuperacion actualizada y
comprensiva del contenido y la secuencia de la obra (objetivo c).

4. Demostrar solvencia en la lectura a primera vista y capacidad progresiva en la
improvisaciéon sobre el instrumento.

Este criterio valora la competencia del alumnado en la lectura a primera vista de la
partitura y su desenvoltura para abordar la improvisacion en el instrumento
aplicando los conocimientos adquiridos (objetivo d).

5. Resolver con autonomia los problemas técnicos e interpretativos.

Este criterio valora la competencia del alumnado para dar una respuesta adecuada
a la problematica que le puede surgir en el estudio de las obras de repertorio. Se
valora la flexibilidad que demuestra, la respuesta dada desde su autonomia y la
libertad de interpretacion, dentro del respeto al texto, desde su propio concepto
estilistico (objetivo d).

6. Interpretar obras de las distintas épocas y estilos como solista y en coro.

Este criterio valora la competencia del alumnado en la interpretacion del repertorio
de su instrumento, el grado de sensibilidad e imaginacién para aplicar los criterios
estéticos correspondientes. También valora el conocimiento que tiene de las
convenciones de cada época y el valor que da al patrimonio cultural y artistico
(objetivo e).

7. Presentar en publico un programa adecuado a su nivel demostrando capacidad
comunicativa y calidad artistica.

Este criterio valora el autocontrol que tiene y el grado de madurez de su
personalidad artistica en una intervencién en publico como solista o en grupo. En
este Ultimo caso también se valora la coordinacion en el coro y el seguimiento de la
obra y del director en el resto (objetivo e).

5.2.-INSTRUMENTOS DE CALIFICACION.

1) La evaluacion del alumnado sera continua y se tendrd en cuenta la evolucién del
mismo a lo largo de todo el curso escolar. Para ello se establecera una evaluacion
trimestral que se le notificard cada trimestre a través de un boletin de
calificaciones.

2) Entre los procedimientos de la recogida de informacidn para la evaluacion, tiene
especial importancia la observacion sistematica del proceso de aprendizaje del
alumno y de la alumna a través del seguimiento directo de las actividades. Para que
la observacidon sea sistematica es necesario precisar, en cada ocasion, lo que se
pretende observar, los instrumentos adecuados y los periodos de tiempo para la
recogida de informacion. Pueden ser Utiles algunos instrumentos como las guias o
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fichas de observacion, siempre que recojan de forma concreta los elementos
observables y no sean excesivamente largas o prolijas.

3) Los diarios de clase permiten recoger informacién sobre la actividad cotidiana.
Su revision periédica da informacién de la evolucion de la dinamica en la clase,
sobre todo en el ambito de las relaciones e interacciones personales y de las
dificultades y logros detectados en el desarrollo de determinados aprendizajes. El
profesor podra poner notas cada dia, y también se calificaran las intervenciones de
los alumnos en las audiciones.

4) Los anecdotarios recogen los aspectos mas llamativos de lo ocurrido en la
actividad y dinamica de la clase y permite detectar algunas situaciones que ofrecen
informacién util sobre las reacciones del alumnado y del profesor ante situaciones
imprevistas.

5) Las grabaciones de audio y video son de gran utilidad para evaluar las
actividades que tanto el profesorado como el alumnado manifiestan en el desarrollo
de la clase. La audiciéon o vision posterior permite extraer informaciones dificilmente
observables por otros métodos, cuyo tratamiento puede ser de utilidad para evaluar
actitudes y procedimientos, y detectar el grado de desarrollo e interiorizacion
adquiridos en estos tipos de contenidos. También permite al profesorado revisar
algunas actitudes que de forma no consciente se manifiestan en su actuacion en el
aula.

6) La autoevaluacion y la coevaluacion del trabajo subyace en lo dicho a propdsito
de otros instrumentos de evaluaciéon. No se trata, por tanto, de limitar la valoraciéon
personal a un momento preciso, sino que, por el contrario, cuando el profesor y la
profesora observan, también observa el alumno y la alumna, cuando el profesor y
la profesora valora un trabajo también lo hace el alumno y la alumna, cuando el
profesor y la profesora dialogan con el alumno y la alumna, unos y otros exponen
sus apreciaciones y sacan sus propias conclusiones. El planteamiento de estas
cuestiones ha de acomodarse al nivel del grado profesional de Canto de la LOE,
intentando que tanto su formulacion como la valoracidon que éstos deban hacer se
adapte a la edad del alumnado a través de un lenguaje claro. En la coevaluacion se
obtienen datos referidos a la participacion del alumnado en el trabajo de la clase, a
la realizacion de tareas, a la responsabilidad de las mismas, a la satisfaccion
obtenida y a aquellas consideraciones particulares que el alumnado crea
convenientemente resefar.

7) Informes: el profesor podra emitir informes cuando lo considere necesario,

acerca de la marcha de las clases, y hacerlos llegar al equipo directivo, al jefe de
departamento, o al inspector, si asi lo estima conveniente o necesario.
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5.3.- CRITERIOS DE CALIFICACION Y MINIMOS EXIGIBLES POR CURSOS.

Niveles de competencia que, en relaciéon a los contenidos minimos, se deben
alcanzar en cada uno de los cursos.

CURSO PRIMERO

CRITERIOS EXIGIBLES PARA UNA NOTA DE 5:
- Demostrar una capacidad auditiva y de afinacidon que permita cantar una linea
melddica o un tono dado con los minimos principios de altura tonal.
- Asimilar y comprender tedricamente los principios de la técnica vocal, en cuanto a
sus aspectos mas basicos: Respiracidon costo-abdominal y fonacion.

Haber interpretado de memoria las tres obras del repertorio del curso,
demostrando una minima expresion musical y cuadratura ritmica.
Fonéticamente, la interpretacién debe ser aceptable.
- Presentar en publico al menos 1 obra de memoria a lo largo del curso.

CRITERIOS EXIGIBLES PARA UNA NOTA DE 6:
- Demostrar un control en la altura tonal de mas de una octava, asi como en la
linea melddica.
- Asimilar y comprender tedricamente los fundamentos técnicos que se refieren a la
respiracion y la correcta emision.
- Conocer los tipos y division de las voces.

Interpretar de memoria las tres obras del repertorio del curso, demostrando
afinacion, sentido del ritmo y cierta expresion musical.
Fonéticamente, la interpretacién debe ser aceptable.
- Presentar en publico al menos 1 obra a lo largo del curso.

CRITERIOS EXIGIBLES PARA UNA NOTA DE 7:
- Demostrar un control en mas de una octava en la correcta fonacion y en el control
respiratorio.

Aplicar correctamente los principios técnicos al repertorio, de forma que se
consiga con ello una meritoria interpretacion del mismo en cuanto a interpretacion
musical y control demostrado en el ambito de mas de una octava.

Interpretar de memoria las tres obras del repertorio del curso, demostrando
independencia en la linea de canto, cuadratura ritmica y correcta altura tonal, y un
nivel aceptable de correccién idiomatica.

- Presentar en publico al menos 2 obras a lo largo del curso a un nivel en el que se
perciba un autocontrol y unos minimos interpretativos que demuestren que el
alumno va superando la presencia del publico.

.Fonéticamente, la interpretacion debe ser correcta.

CRITERIOS EXIGIBLES PARA UNA NOTA DE 8:

Demostrar un control de mas de una octava en la correcta aplicacion de los
principios técnicos que intervienen en la adecuada emision.
- Aplicar de forma ostensible los mecanismos técnicos, con el fin de conseguir cierta
hegemonia vocal en toda la extensién para poder ser aplicada a las obras del
repertorio.
- Interpretar de memoria las tres obras de repertorio del curso, demostrando cierta
flexibilidad vocal en la linea de canto en un ambito superior al de una octava y un
nivel aceptable de correccion idiomatica.
- Presentar en publico un minimo de 2 obras memorizadas a lo largo del curso en
donde el alumno demuestre su capacidad de concentracibn y su habitual linea
melddica y expresiva.
.Fonéticamente, la interpretacion debe ser correcta.
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CRITERIOS EXIGIBLES PARA UNA NOTA DE 9:

- Aplicar practicamente los aspectos técnicos que intervienen en la voz cantada,
demostrando un claro timbre, un dominio casi absoluto de la emision, asi como una
extension vocal bastante definida.

- Demostrar un control casi total sobre la respiracién costo-abdominal, y que este
control se vea reflejado en los resultados practicos.

- Conseguir timbre y color homogéneos en la voz vocalizada, asi como también en
el ambito cercano a las dos octavas.

- Interpretar de memoria las tres obras de repertorio del curso, y una mas, con un
repertorio que esté al limite de la tesitura y de las posibilidades técnicas del curso.
.Desde el punto de vista fonético, las obras deben estar cantadas sin errores.

- Presentar en publico un minimo de 3 obras memorizadas, obteniendo grandes
resultados interpretativos.

.Fonéticamente, la interpretacion debe ser impecable.

CRITERIOS EXIGIBLES PARA UNA NOTA DE 10:

- Aplicar préacticamente todos los criterios técnicos e interpretativos propios en las
obras interpretadas durante el curso.

- Haber conseguido una tesitura clara de dos octavas, de forma homogénea en
cuanto al timbre, color y vibrato.

Interpretar de memoria las tres obras de repertorio del curso, y una mas,
poniendo en practica todos los aspectos vocales y de interpretacion a fin de que el
resultado resulte absolutamente satisfactorio con todos los objetivos del curso.

- Presentar en publico un minimo de 4 obras de memoria, demostrando un control
absoluto de la capacidad de concentracidon, y consiguiendo de forma rotunda una
interpretacion adecuada al nivel habitual mostrado en cualquier clase de canto, sin
perder presencia vocal ni capacidad de interpretacion.
.Fonéticamente, la interpretacion debe ser impecable.

CURSO SEGUNDO

CRITERIOS EXIGIBLES PARA UNA NOTA DE 5:

Demostrar haber asimilado tedrica y practicamente los aspectos técnicos
fundamentales con respecto a la emisiéon vocal.
- Conseguir una homogeneidad del timbre y el color en al menos una octava.
- Interpretar de memoria las cinco obras que se consideren adecuadas al repertorio
del curso y al nivel vocal del alumno.
- Presentar en publico un minimo de 2 obras a lo largo del curso, manteniendo un
nivel aceptable en la emision de la voz y en la interpretacion.
Fonéticamente, la interpretacion debe ser aceptable.

CRITERIOS EXIGIBLES PARA UNA NOTA DE 6:

Demostrar un control vocal en mas de una octava, atendiendo a aspectos
fundamentales como la colocacién de la emisiéon y el control respiratorio.
- Conseguir una minima homogeneidad de la voz en un ambito superior al de una
octava.
- Interpretar de memoria las cinco obras que se consideren adecuadas al repertorio
del curso y al nivel vocal del alumno consiguiendo cierto control de las intensidades
y un ambito de mas de una octava.
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- Presentar en publico un minimo de dos obras de memoria a lo largo del curso,
manteniendo un nivel algo mas que aceptable en la emisién de la voz y en la
interpretacion.

.Fonéticamente, la interpretacion debe ser aceptable.

CRITERIOS EXIGIBLES PARA UNA NOTA DE 7:
Conseguir un control de la respiraciobn costo-abdominal, que permita una
extension vocal de cerca de dos octavas.
- Obtener un vibrato adecuado en la emisidn en la mayor parte de la tesitura.
- Interpretar de memoria las 5 obras del repertorio del curso.
- Interpretar en publico un minimo de 3 obras de memoria, demostrando un control
técnico e interpretativo, en piezas de una dificultad manifiesta.
.Fonéticamente, la interpretacion debe ser correcta.

CRITERIOS EXIGIBLES PARA UNA NOTA DE 8:
- Conseguir homogeneidad vocal en un ambito cercano a las dos octavas.
- Lograr un vibrato acorde con el nivel del curso en toda la extension.

Interpretar de memoria las 5 obras del repertorio del curso, demostrando un
control evidente sobre los aspectos técnicos e interpretativos en la ejecucion del
repertorio.

Preparar en publico un minimo de tres obras de memoria, mostrando calidad
interpretativa y un alto grado de autocontrol.

.Fonéticamente, la interpretaciéon debe ser correcta.

CRITERIOS EXIGIBLES PARA UNA NOTA DE 9:

- Control casi absoluto de la respiracion y la emision.

- Conseguir de forma homogénea un control sobre un dambito de dos octavas.

- Haber obtenido un nivel de calidad en el vibrato de la voz, asi como en su color
mantenido en toda la extension.

Interpretar de memoria cinco obras a lo largo del curso, con un buen nivel
interpretativo.

Preparar en publico un minimo de cuatro obras, mostrando solvencia en las
dificultades técnicas y en donde se utilice toda la extension de forma extraordinaria,
en cuanto a interpretacion, espontaneidad artistica y presencia en escenario se
refiere.

.Fonéticamente, la interpretacion debe ser correcta.

CRITERIOS EXIGIBLES PARA UNA NOTA DE 10:

Mostrar un control absoluto en los aspectos técnicos, de forma que rebasen
ostensiblemente los niveles exigidos para el curso.

- Conseguir una perfecta cuadratura ritmica y una excelente emisién vocal en el
cambio de intensidades.
- Controlar perfectamente el fiato.

Interpretar de forma magistral el repertorio exigido para el curso, llegando a
cantar las 5 obras de memoria utilizando el limite del ambito de forma precisa y
excelente musicalidad.

- Preparar en publico las 5 obras del repertorio minimo de memoria, obteniendo un
resultado interpretativo, vocal y escénico del mas alto nivel.
.Fonéticamente, la interpretacion debe ser impecable
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CURSO TERCERO

CRITERIOS EXIGIBLES PARA UNA NOTA DE 5:
- Control de las intensidades minimas en la interpretacion.
- Conseguir inteligibilidad en los textos en lenguas extranjeras.
Obtener cierta homogeneidad en el timbre y color vocal en un ambito de
extension de dos octavas.
- Interpretar de memoria las 7 obras del repertorio del curso, asi como una correcta
interpretacion en los diferentes estilos.
- Interpretar al menos 3 obras en publico, con un nivel de competencia aceptable.

CRITERIOS EXIGIBLES PARA UNA NOTA DE 6:

- Control de las intensidades en la mayor parte de la extension.

- Mostrar un claro dominio en la diccion en cualquier lengua que exija el curso.

- Obtener el control del fiato para poder interpretar correctamente el repertorio
exigido.

- Interpretar de memoria las 7 obras del repertorio del curso, asi como una correcta
interpretacion en los diferentes estilos.

- Preparar en publico al menos una audicién en el curso, que incluya un minimo de
3 obras memorizadas, apreciandose cierto dominio escénico e interpretativo, en
donde afloren todos los aspectos que habitualmente se realizan en cualquier clase
regular.

CRITERIOS EXIGIBLES PARA UNA NOTA DE 7:

- Lograr un buen control vocal en cuanto a color y timbre en una tesitura cercana a
las dos octavas.

- Controlar eficazmente el fiato en la interpretacion de todos los distintos géneros
del curso.

- Interpretar de memoria las 7 obras del repertorio del curso, asi como una correcta
interpretacion en los diferentes estilos.

- Interpretar en publico y de memoria un minimo de 4 obras a lo largo del curso,
demostrando un control notable de los aspectos técnico-interpretativos.
.Fonéticamente, la interpretacion debe ser correcta.

CRITERIOS EXIGIBLES PARA UNA NOTA DE 8:

- Conseguir una extensiéon vocal minima de dos octavas.

- Obtener claro dominio del color homogéneo en toda la tesitura que debera tener
no menos de dos octavas bien definidas.

- Controlar la emision, intensidades y el fiato de forma eficaz en todo el ambito
vocal y en cualquier partitura del curso.

- Interpretar de memoria las 7 obras del repertorio del curso, asi como una correcta
interpretacion en los diferentes estilos.

- Interpretar en publico y de memoria un minimo de 4 obras a lo largo del curso,
demostrando un control notable de los aspectos técnico-interpretativos, donde se
demuestre la asimilacion de los objetivos programados de manera muy satisfactoria
en cuanto al resultado vocal e interpretativo.

.Fonéticamente, la interpretacion debe ser correcta.

CRITERIOS EXIGIBLES PARA UNA NOTA DE 9:

- Obtener una clara emisién vocal en dos octavas.

- Conseguir un control absoluto del fiato en gran parte de la tesitura.

- Haber conseguido formar una tesitura definida cercana a las dos octavas.
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- Interpretar de memoria las 7 obras del repertorio del curso, asi como una correcta
interpretacion en los diferentes estilos.

- Interpretar al menos 7 obras en publico memorizadas, en donde se demuestre un
alto nivel interpretativo y de concentracion.

.Fonéticamente, la interpretacion debe ser impecable.

CRITERIOS EXIGIBLES PARA UNA NOTA DE 10:
- Conseguir una clara, segura y adecuada emisiéon vocal en toda la tesitura definida.
- Demostrar un control absoluto del fiato y que se vea reflejado en la interpretacion
en todo el ambito que nunca habréa de ser inferior a dos octavas.

Mostrar espontaneidad interpretativa, capacidad de reaccidon y autorresolucion
ante la aparicion de problemas técnicos.
- Interpretar de memoria las 7 obras del repertorio del curso, asi como una correcta
interpretacion en los diferentes estilos, en un repertorio que ofrezca gran
complejidad técnica e interpretativa adecuado al nivel del curso.
- Interpretar al menos 7 obras en publico memorizadas, en donde se demuestre un
alto nivel interpretativo y de concentracion, demostrando autocontrol absoluto en el
escenario, ademas de demostrar un dominio total sobre la tesitura ya establecida,
y una interpretacion magistral de cada una de los géneros estudiados.
.Fonéticamente, la interpretacién debe ser impecable.

CURSO CUARTO

CRITERIOS EXIGIBLES PARA UNA NOTA DE 5:

Garantizar una tesitura de dos octavas aproximadamente, a fin de poder
interpretar todo el repertorio exigido y en todos los géneros.
- Obtener una flexibilidad vocal suficiente para conseguir saltos de octava de forma
eficaz y homogénea.
- Obtener una diccion clara en cada una de las lenguas que se exigen en este curso.
- Saber de memoria las 11 obras de repertorio minimo para este curso, donde
queden reflejados aspectos basicos de la interpretacion, es decir, control del fiato
en todo el ambito vocal, ademéas de un minimo de expresion musical espontanea.
.Interpretar en publico y de memoria 4 de las obras con un nivel de competencia
aceptable.

CRITERIOS EXIGIBLES PARA UNA NOTA DE 6:

Demostrar independencia en la linea de canto al tiempo que una cuadratura
ritmica aceptable.
- Controlar de forma eficaz la emisiéon de forma homogénea en una tesitura de al
menos dos octavas.
- Mostrar inteligibilidad en los textos en lengua extranjera previstos para el curso.
- Saber de memoria las 11 obras de repertorio minimo para este curso, donde
queden reflejados aspectos basicos de la interpretacion, es decir, control del fiato
en todo el &mbito vocal, ademas de un minimo de expresion musical espontanea.
.Interpretar en publico y de memoria 4 de las obras con un nivel de competencia
aceptable.

CRITERIOS EXIGIBLES PARA UNA NOTA DE 7:
- Demostrar un control eficaz en cuanto a la emisién vocal en un d&mbito minimo de
dos octavas.

Emitir correctamente la voz en cada una de las intensidades y de forma
homogénea en toda la tesitura.
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- Mostrar un dominio absoluto del fiato.

- Saber de memoria las 11 obras de repertorio minimo para este curso, donde
queden reflejados aspectos basicos de la interpretacion, es decir, control del fiato
en todo el &mbito vocal, ademas de un minimo de expresion musical espontanea.
.Interpretar en publico y de memoria 5 de las obras con un nivel de competencia
notable.

.Fonéticamente, la interpretacién debe ser en todo momento correcta.

CRITERIOS EXIGIBLES PARA UNA NOTA DE 8:

- Demostrar una importante expresion musical en todo el ambito vocal.

- Controlar de forma definida las intensidades a lo largo de toda la tesitura.

- Emitir perfectamente en las fonéticas extranjeras pertenecientes al curso.

- Saber de memoria las 11 obras de repertorio minimo para este curso, donde
queden reflejados aspectos basicos de la interpretacion, es decir, control del fiato
en todo el &mbito vocal, ademas de un minimo de expresién musical espontanea.
.Interpretar en publico y de memoria 5 de las obras con un nivel de competencia
mas que notable a nivel musical e interpretativo.

.Fonéticamente, la interpretaciéon debe ser en todo momento correcta.

CRITERIOS EXIGIBLES PARA UNA NOTA DE 9:

- Demostrar una importante expresion musical en todo el ambito vocal.

- Controlar de forma absoluta la emisién y el apoyo en todo el ambito vocal.

- Obtener una seguridad completa en la emisién vocal a lo largo de toda la tesitura
que debera ser igual o superior a dos octavas.

- Saber de memoria las 11 obras de repertorio minimo para este curso, donde
queden reflejados aspectos basicos de la interpretacion, es decir, control del fiato
en todo el &mbito vocal, ademas de un minimo de expresion musical espontanea.
.Interpretar en pudblico y de memoria 6 de las obras con un nivel de competencia
mas que notable a nivel musical e interpretativo.

.Fonéticamente, la interpretacion debe ser en todo momento correcta.

CRITERIOS EXIGIBLES PARA UNA NOTA DE 10:

- Demostrar un dominio absoluto de la emision vocal en todo el ambito.

- Mantener de manera totalmente homogénea el color y el timbre de la voz en una
tesitura definida de dos octavas.

- Controlar completamente el apoyo y el fiato.

- Mantener la flexibilidad vocal a lo largo de toda la extensiéon, controlando las
adversidades fisicas locales en cuanto a resolucién de emision y apoyo, con el
propoésito de dominar de forma contundente los saltos intervalicos y el cambio
subito de las intensidades.

- Saber de memoria las 11 obras de repertorio minimo para este curso, donde
queden reflejados aspectos basicos de la interpretacidon, es decir, control del fiato
en todo el &mbito vocal, ademas de un minimo de expresion musical espontanea.
.Interpretar en publico y de memoria 6 de las obras con un nivel de competencia
mas que notable a nivel musical e interpretativo.

.Fonéticamente, la interpretaciéon debe ser en todo momento correcta.
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CURSO QUINTO

CRITERIOS EXIGIBLES PARA UNA NOTA DE 5

- Demostrar un control sobre la tesitura superior a dos octavas.

- Haber asimilado el control respiratorio y de fonacién y demostrarlo interpretando
un repertorio que demuestre que se dominan las intensidades, el apoyo, el fiato, la
flexibilidad y la homogeneidad de la voza lo largo de toda la tesitura y que ésta esté
definida en aproximadamente dos octavas, sin las cuales va a ser practicamente
imposible interpretar el repertorio adecuado a este curso.

- Saber de memoria las 12 obras de repertorio minimo para este curso, donde
queden reflejados aspectos basicos de la interpretacion, es decir, control del fiato
en todo el &mbito vocal, ademas de un minimo de expresion musical espontanea.
.Interpretar en publico y de memoria 5 de las obras con un nivel de competencia
mas que notable a nivel musical e interpretativo.

.Fonéticamente, la interpretacion debe ser adecuada en todo momento correcta.

CRITERIOS EXIGIBLES PARA UNA NOTA DE 6:

- Demostrar un control aceptable sobre los elementos fisicos que intervienen en la
emision vocal, teniendo en cuenta las exigencias técnicas del curso que obligan a
tener una tesitura suficientemente definida.

- Dominio del fiato y del apoyo.

- Controlar la emision en las distintas intensidades.

- Mantener una buena flexibilidad vocal que permita al alumno desarrollar su voz de
manera eficaz en toda su tesitura de algo mas de dos octavas.

- Saber de memoria las 12 obras de repertorio minimo para este curso, donde
queden reflejados aspectos basicos de la interpretacion, es decir, control del fiato
en todo el ambito vocal, ademéas de un minimo de expresion musical espontanea.
.Interpretar en publico y de memoria 5 de las obras con un nivel de competencia
mas que notable a nivel musical e interpretativo, a un nivel que merezca un punto
mas que los minimos exigibles para el aprobado, en donde por supuesto se adivine
una correcta interpretacién vocal, una espontaneidad artistica y un saber estar en
el escenario.

.Fonéticamente, la interpretacion debe ser adecuada en todo momento correcta.

CRITERIOS EXIGIBLES PARA UNA NOTA DE 7:

- Controlar de forma homogénea la tesitura propia , de alrededor de algo mas de
dos octavas, en cuanto al control de la correcta emision y fonacion.

- Control casi absoluto del fiato y el apoyo.

- Saber de memoria las 12 obras de repertorio minimo para este curso, donde
queden reflejados aspectos basicos de la interpretacion, es decir, control del fiato
en todo el &mbito vocal, ademas de un minimo de expresion musical espontanea.
.Interpretar en publico y de memoria 6 de las obras con un nivel de competencia
notable, demostrando un dominio técnico, asi como una espontaneidad artistica
importante.

.Fonéticamente, la interpretacion debe ser en todo momento correcta.

CRITERIOS EXIGIBLES PARA UNA NOTA DE 8:

Demostrar una dedicacion al curso que permita al profesor otorgar esta nota
elevada, evidentemente viéndose respaldado este criterio por los resultados
préacticos.

- Tener un control casi absoluto sobre la fonacién y los elementos resonadores.
- Mantener la homogeneidad del color de la voz en toda la tesitura de dos o cerca
de dos octavas bien definidas.

40



- Saber de memoria las 12 obras de repertorio minimo para este curso, donde
queden reflejados aspectos basicos de la interpretacion, es decir, control del fiato
en todo el ambito vocal, ademéas de un minimo de expresion musical espontanea.
.Interpretar en publico y de memoria 6 de las obras con un nivel de competencia
notable, demostrando un dominio técnico, asi como una espontaneidad artistica
importante, control del escenario y dotes interpretativas adecuadas.
.Fonéticamente, la interpretaciéon debe ser en todo momento correcta.

CRITERIOS EXIGIBLES PARA UNA NOTA DE 9:
- Demostrar un control absoluto de los elementos que intervienen directamente en
la emision vocal
- Dominar totalmente el apoyo y el fiato, a un nivel que permita la interpretacion de
un repertorio con una manifiesta dificultad, y que sobresalga de los minimos
exigidos en cuanto a repertorio.

Mantener el color vocal original asi como el timbre propio durante toda una
tesitura definida de dos octavas.
- Saber de memoria las 12 obras de repertorio minimo para este curso, donde
queden reflejados aspectos basicos de la interpretacion, es decir, control del fiato
en todo el &mbito vocal, ademas de un minimo de expresion musical espontanea.
.Interpretar en publico y de memoria 7 de las obras con un nivel de competencia
mas que notable, demostrando un dominio técnico, asi como una espontaneidad
artistica importante, control del escenario y dotes interpretativas importantes,
demostrando en todo momento confianza, autocontrol, y gran dominio técnico.
.Fonéticamente, la interpretacion debe ser impecable.

CRITERIOS EXIGIBLES PARA UNA NOTA DE 10:

- Lograr una conjuncion perfecta entre la emisién y el fiato.

- Dominar absolutamente el apoyo, junto con la columna de aire.

- Conseguir una tesitura completamente definida de dos o mas octavas, con una
clara y contundente hegemonia vocal, junto con un fiato irreprochable, un vibrato
extraordinario, y una flexibilidad que permita interpretar todo el repertorio exigible
para este curso.

- Saber de memoria las 12 obras de repertorio minimo para este curso, donde
queden reflejados aspectos basicos de la interpretacion, es decir, control del fiato
en todo el &mbito vocal, ademas de un minimo de expresion musical espontanea.
.Interpretar en publico y de memoria 7 de las obras con un nivel de competencia
mas que notable, demostrando un dominio técnico, asi como una espontaneidad
artistica importante, control del escenario y dotes interpretativas importantes,
demostrando en todo momento confianza, autocontrol, y gran dominio técnico.
.Fonéticamente, la interpretacion debe ser impecable.

CURSO SEXTO

CRITERIOS EXIGIBLES PARA UNA NOTA DE 5:

- Mostrar una dedicacion suficiente para conseguir los objetivos profesionales de
este curso.

- Conseguir dominar una tesitura de aproximadamente de dos octavas, con su
consiguiente hegemonia vocal e interpretativa.

- Saberse de memoria las 13 obras del repertorio del curso, que incluyan lo mas
adecuado y caracteristico de la tesitura propia, con nimeros concertantes incluidos.
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- Interpretar en publico a lo largo del curso, 5 obras en total, consiguiendo unos
parametros minimos de profesionalidad interpretativa, que deben verse reflejados
en la dificultad técnica de los titulos cantados.

.Fonéticamente, la interpretacion debe ser aceptable.

CRITERIOS EXIGIBLES PARA UNA NOTA DE 6:

- Demostrar una homogeneidad en toda la tesitura de aproximadamente algo mas
de dos octavas.

- Control total del vibrato.

- Control de las intensidades en toda la extension.

- Saberse de memoria las 13 obras del repertorio del curso, que incluyan lo mas
adecuado y caracteristico de la tesitura propia, con nimeros concertantes incluidos.
- Interpretar en publico a lo largo del curso, 5 obras en total, consiguiendo unos
parametros minimos de profesionalidad interpretativa, que deben verse reflejados
en la dificultad técnica de los titulos cantados.

.Fonéticamente, la interpretacion debe ser aceptable.

CRITERIOS EXIGIBLES PARA UNA NOTA DE 7:

- Dominar eficazmente una extensién superior a las dos octavas, dominando las
intensidades, la emisién, el color, el vibrato, la flexibilidad, y aportar un criterio
interpretativo propio a las partituras estudiadas.

- Saberse de memoria las 13 obras del repertorio del curso, que incluyan lo mas
adecuado y caracteristico de la tesitura propia, con niumeros concertantes incluidos.
- Interpretar en publico a lo largo del curso, 6 obras en total, incluyendo nimeros
de conjunto de una manifiesta dificultad técnica e interpretativa, en donde las
lineas melddicas requieran de manera especial un control técnico superior al
minimo exigido, consiguiendo unos parametros minimos de profesionalidad
interpretativa, que deben verse reflejados en la dificultad técnica de los titulos
cantados.

.Fonéticamente, la interpretacion debe ser correcta.

CRITERIOS EXIGIBLES PARA UNA NOTA DE 8:

Demostrar un control total en la vocalizacion de la extension de mas de dos
octavas, haciendo propia una tesitura definida de al menos dos octavas.
- Controlar la coloracién de la voz en todo su dmbito, asi como la hegemonia del
timbre, y él domino de las intensidades y la media voz.

Ser capaz de resolver practicamente los posibles problemas técnicos que se
produzcan en el estudio de una nueva partitura, con criterio propio y definido.
- Saberse de memoria las 13 obras del repertorio del curso, que incluyan
lo mas adecuado y caracteristico de la tesitura propia, con nidmeros concertantes
incluidos.
- Interpretar en publico a lo largo del curso, 6 obras en total, incluyendo nameros
de conjunto de una manifiesta dificultad técnica e interpretativa, en donde las
lineas melddicas requieran de manera especial un control técnico superior al
minimo exigido, consiguiendo unos parametros minimos de profesionalidad
interpretativa, presentando un programa digno de esta calificacion.
.Fonéticamente, la interpretacion debe ser correcta.

CRITERIOS EXIGIBLES PARA UNA NOTA DE 9:
- Controlar absolutamente la técnica vocal en todos y cada uno de sus apartados.
- Demostrar sensibilidad interpretativa propia y utilizarla en las distintas partituras.
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Saber resolver problemas técnicos e interpretativos puntuales sin la ayuda del
profesor.
- Conseguir una tesitura definida en al menos dos octavas.
- Saberse de memoria las 13 obras del repertorio del curso, que incluyan lo mas
adecuado y caracteristico de la tesitura propia, con nimeros concertantes incluidos.
Interpretar en publico a lo largo del curso, 7 obras en total, incluyendo niameros
concertantes de gran dificultad técnica e interpretativa, demostrando no perder
facultades vocales ni musicales en la interpretacién en publico.
.Fonéticamente, la interpretacion debe ser impecable.

CRITERIOS EXIGIBLES PARA UNA NOTA DE 10:

Demostrar un control absoluto en la emisién vocal, asi como en la distinta
coloracion de la voz y todas sus intensidades.

- Controlar de manera profesional el timbre y el vibrato de la voz.

Interpretar un repertorio exigible y definido a la vocalidad del alumno en este
curso, incluyendo mas de dieciocho obras de manifiesta dificultad, con niameros de
conjunto, asi como una representacion de todos los géneros escogiendo un
repertorio al mas alto nivel interpretativo, demostrando absoluta profesionalidad en
la ejecucién vocal.

Poder resolver cualquier problema técnico o interpretativo que pueda surgir de
manera espontanea, sin necesidad de recurrir al criterio del profesor.

- Saberse de memoria las 13 obras del repertorio del curso, que incluyan lo mas
adecuado y caracteristico de la tesitura propia, con niumeros concertantes incluidos.

Interpretar en publico a lo largo del curso, 7 obras en total, incluyendo nameros
concertantes de gran dificultad técnica e interpretativa, demostrando no perder
facultades vocales ni musicales en la interpretacion en publico, y en donde se
demuestre la madurez interpretativa, la proyeccion vocal, el dominio escénico, y la
comunicacién vocal y draméatica con el puablico.

5.4.- CRITERIOS DE RECUPERACION.

5.4.1.-Criterios de recuperacién trimestral, por cursos.

El alumno debera ser sometido a recuperacion trimestral si se cumple durante
dicho periodo de tiempo al menos uno de los siguientes condicionantes o
supuestos:

CURSO PRIMERO

a-Haber tenido tres 0 mas faltas de asistencia no justificadas.

b-No estudiar las partituras indicadas por el profesor para trabajar en dicho
trimestre. No mostrar interés por la asignatura.

c-No asistencia a las audiciones y actividades programadas.

d-No mostrar interés por la asignatura, negarse a seguir las pautas marcadas por el
profesor o negarse a realizar las tareas de clase o las propuestas fijadas en la
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programacion. Cometer faltas de respeto, consideracion o desprecios hacia el
profesor.*

CURSO SEGUNDO

a-Tener tres o mas faltas no justificadas

b- No estudiar las partituras indicadas por el profesor para trabajar en dicho
trimestre. No mostrar interés por la asignatura.

c-No asistencia a las audiciones y actividades programadas.

d-No mostrar interés por la asignatura, negarse a seguir las pautas marcadas por el
profesor o negarse a realizar las tareas de clase o las propuestas fijadas en la
programacién. Cometer faltas de respeto, consideracion o desprecios hacia el
profesor.*

CURSO TERCERO

a- Haber faltado a clase en tres 0 mas ocasiones sin justificacion

b- No estudiar las partituras indicadas por el profesor para trabajar en dicho
trimestre. No mostrar interés por la asignatura.

c-No haber asistido a las audiciones y actividades programadas para el trimestre.
d-No mostrar interés por la asignatura, negarse a seguir las pautas marcadas por el
profesor o negarse a realizar las tareas de clase o las propuestas fijadas en la
programacién. Cometer faltas de respeto, consideracion o desprecios hacia el
profesor.*

CURSO CUARTO

a- No asistencia a clase en tres o mas ocasiones sin justificacion.

b- No estudiar las partituras indicadas por el profesor para trabajar en dicho
trimestre. No mostrar interés por la asignatura.

c- No asistir a las audiciones y actividades programadas para el trimestre.

d- No mostrar interés por la asignatura, negarse a seguir las pautas marcadas por
el profesor o negarse a realizar las tareas de clase o las propuestas fijadas en la
programaciéon. Cometer faltas de respeto, consideracién o desprecios hacia el
profesor.*

CURSO QUINTO

a- No haber asistido a clase en dos 0 mas ocasiones sin justificacion.

b- No estudiar las partituras indicadas por el profesor para trabajar en dicho
trimestre. No mostrar interés por la asignatura.

c- No poseer una clara y definida tesitura.

d- No poder acometer el repertorio adecuado al nivel de quinto por falta de una
correcta clasificacion en la extension de la voz.

e- No ajustarse al nivel exigido en los criterios y contenidos programados

f- No asistencia a las audiciones y actividades programadas.

g- No mostrar interés por la asignatura, negarse a seguir las pautas marcadas por
el profesor o negarse a realizar las tareas de clase o las propuestas fijadas en la
programacion. Cometer faltas de respeto, consideracion o desprecios hacia el
profesor.*
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CURSO SEXTO

a- No asistencia a clase en dos o0 mas ocasiones sin justificacion.

b- No estudiar las partituras indicadas por el profesor para trabajar en dicho
trimestre. No mostrar interés por la asignatura.

c- No asistencia a las audiciones y actividades programadas.

d- No poseer una clara y definida tesitura y no poder demostrarlo en las partituras

e- No tener una clasificaciéon vocal definida, lo que hace literalmente imposible
acometer el repertorio correspondiente a sexto curso.

f- No mostrar interés por la asignatura, negarse a seguir las pautas marcadas por
el profesor o negarse a realizar las tareas de clase o las propuestas fijadas en la
programaciéon. Cometer faltas de respeto, consideracién o desprecios hacia el
profesor.*

*Al amparo del Decreto 13/2013, de 21/03/2013, de autoridad del profesorado en Castilla-La
Mancha. [2013/3830]

La recuperacion trimestral para los seis cursos del grado medio tendrd una
temporizacion idéntica en cada uno de ellos, es decir, transcurrida la pertinente
evaluacion trimestral, y en el supuesto de que el alumno no haya superado los
objetivos dispuestos en la programacion y siendo su calificacion inferior a 5, se
seguiran los siguientes plazos:

1-Las siguientes dos clases a la evaluaciéon trimestral servirdn de apoyo y repaso de
los contenidos no superados en el anterior trimestre, salvo en el ultimo trimestre,
en donde obviamente la recuperaciéon tendra un caracter general y tendra lugar en
el examen extraordinario de Septiembre. En caso de no superar los contenidos
previstos en estas dos clases, y siguiendo con la evaluacion continua, el alumno se
sometera a recuperacion en la préoxima fecha prevista de evaluacion.

2-Al tratarse de una evaluacion continua, dos semanas antes de cada evaluacion se
marcaran y recordaran con claridad los objetivos y contenidos que el alumno debe
alcanzar, mediante clases-control, en donde el profesor-tutor exigira el estudio e
interpretacion de la partitura o partituras que crea conveniente en cada caso.

3-La clase anterior a cada evaluacion tendrd un tratamiento y una temporizacion
distinta a la habitual, ya que en parte estara dedicada a la evaluaciéon final del
trimestre, en la que el alumno interpretard el programa que previamente se haya
convenido con el profesor, a modo de control trimestral.

5.4.2.- Criterios de recuperacion del curso completo, por cursos.
Promocion.

La calificacion de cada curso se establece en términos numéricos del 1 al 10, sin
decimales, y el minimo para aprobar sera de 5, entendiendo que cualquier
calificacion por debajo de 5 indicard que no ha superado ni alcanzado los objetivos
previstos en cada curso.
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En la dltima sesion de evaluacion del curso, el profesorado competente determinara
la promocién del alumnado de acuerdo con el logro de los objetivos programados
para las distintas asignaturas de cada curso.

Cuando el alumnado Unicamente tenga una asignatura no superada efectuara su
recuperacioén en el curso al que promociona.

Si se trata de una materia instrumental, como es el caso del Canto, lo hara
recibiendo la atencién precisa en la clase individual. El alumnado no sera calificado
de una asignatura en tanto no supere la pendiente de recuperacién con la que
guarda relacion de continuidad.

A continuacién se detallan por cursos todos aquellos supuestos por los que se hara
necesaria una recuperacion del curso, lo que conllevara a la presentacion total del
programa del curso a los examenes extraordinarios de Septiembre. El profesor-
tutor se podra plantear la recuperacién total del curso si se cumple al menos uno
de los siguientes condicionantes:

CURSO PRIMERO

a- No asistencia a clase en diez 0 mas ocasiones a lo largo de todo el curso, estén
las faltas justificadas o no.

b- No presentar al profesor tutor y al profesor repertorista el repertorio minimo
especificado para este curso en el punto 3.3 de esta programacion para este
curso.

c- No haber participado en alguna de las audiciones o no haber realizado las
actividades previstas para el curso. Este criterio sera flexible en 1 er. y 2°
curso, ya que los alumnos de estos cursos no tienen repertorio acompafiado en
su curriculo.

CURSO SEGUNDO

a- No asistencia a clase en diez o mas ocasiones a lo largo del curso, sean faltas
justificadas o no.

b- No presentar al profesor tutor y al profesor repertorista el repertorio minimo
especificado para este curso en el punto 3.3 de esta programacién para este
curso.

c- No haber participado en alguna de las audiciones o no haber realizado las
actividades previstas para el curso. Este criterio sera flexible en 1 er. y 2°
curso, ya que los alumnos de estos cursos no tienen repertorio acompafiado en
su curriculo.

CURSO TERCERO

a- No asistencia a clase en diez o mas ocasiones a lo largo del curso, con o sin
justificacion.

b- No presentar al profesor tutor y al profesor repertorista el repertorio minimo
especificado para este curso en el punto 3.3 de esta programacién para este
curso.

c- No poseer una extension de voz que abarque las dos octavas.

d- No haber participado en alguna de las audiciones o no haber realizado las
actividades previstas para el curso.
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CURSO CUARTO

No asistencia a clase en diez o mas ocasiones a lo largo del curso, con o sin
justificacion.

No poseer un minimo de dos octavas de extension en la voz, con una evidente
igualdad timbrica y control de las intensidades.

No haber participado en alguna de las audiciones o no haber realizado las
actividades previstas para el curso.

No presentar al profesor tutor y al profesor repertorista el repertorio minimo
especificado para este curso en el punto 3.3 de esta programacion para este
curso.

CURSO QUINTO

a-

No asistir a clase en diez o mas ocasiones durante el curso, con 0 sin
justificacion.

No poseer una tesitura cercana a las dos octavas, y por consiguiente una
extension vocal que supere a éstas.

No tener una igualdad manifiesta en el color de la voz a lo largo de toda la
tesitura

No tener un control muy importante sobre el fiato y la emision de las distintas
intensidades.

No presentar al profesor tutor y al profesor repertorista el repertorio minimo
especificado para este curso en el punto 3.3 de esta programacion para este
curso.

No haber participado en alguna de las audiciones o no haber realizado las
actividades previstas para el curso.

CURSO SEXTO

No asistir a clase en ocho o mas ocasiones a lo largo del curso, estén o no
justificadas.

No poseer una tesitura definida y una clasificacion vocal que no se preste a
confusioén, con el obvio control de las intensidades y colores a lo largo de toda
la extension de la voz.

No presentar al profesor tutor y al profesor repertorista el repertorio minimo
especificado para este curso en el punto 3.3 de esta programacion para este
curso.

No haber participado en alguna de las audiciones o no haber realizado las
actividades previstas para el curso.

No ser capaz de auto resolver las dificultades técnicas y musicales que puedan
aparecer, y no hacerlo con solvencia y un minimo de acierto en el diagndstico y
su resolucion.
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5.4.3.- Pérdida de derecho de evaluacién continua.

Cuando las faltas de asistencia no justificadas de un alumno o alumna supere el
30% del total de horas lectivas del curso:

a) Perdera la plaza como alumno o alumna en los cursos sucesivos, debiendo
concurrir nuevamente al proceso general de admisiéon, haciéndose constar mediante
la oportuna diligencia en los documentos de evaluacion del alumno o alumna.

b) Perdera su derecho a la evaluacién continua, manteniendo el derecho tanto a la
convocatoria ordinaria como a la extraordinaria del curso.”

5.5.- CONVOCATORIA EXTRAORDINARIA DE SEPTIEMBRE.

Existen dos convocatorias de examenes, junio y septiembre, entendiendo que aquel
alumnado que no haya superado el curso en los examenes de junio tendra la
posibilidad de presentarse a los examenes de septiembre. En cualquier caso, se
podra promocionar al curso siguiente con un maximo de dos asignaturas no
aprobadas.

El examen de septiembre consistira en la presentacion por parte del alumno del
repertorio perteneciente al curso en cuestion detallado en el apartado de
contenidos. De todas esas obras presentadas, el profesor o el tribunal en su caso,
pediran bajo su criterio la interpretacion de las obras que estimen convenientes.
También podra realizarse una prueba escrita sobre los aspectos tedricos contenidos
en el curso, si asi lo estima conveniente el profesor de Canto.

Es imprescindible y obligatorio que el alumno aporte de su cuenta el
pianista acompafante, asi como los parteners necesarios para la
interpretacion de los numeros de conjunto. De ningln modo se realizara el
examen sin pianista acompafiante o sin los parteners que requiera la partitura.

El repertorio minimo para cada curso, esta especificado en el punto 3.3. de esta
programacion, y es:

Repertorio para ler. curso (contenidos minimos)
Contendra un minimo de 2 obras”:

-1 cancién espariola sencilla, que puede ser del Renacimiento o Barroco.
-1 cancion italiana (preferentemente Arias antiguas o de camara).

Los alumnos que optan al 10, incluiran otra obra mas, ya sea del tipo a) o del tipo
b)

Repertorio para 2° curso (contenidos minimos)

Contendra un minimo de 4 obras™:

-1 cancién espariola sencilla, que puede ser del Renacimiento o Barroco.
-2 canciones italianas (preferentemente Arias Antiguas o de camara).
-1 obra de libre eleccion.
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Repertorio para 3° curso (contenidos minimos)

Contendra un minimo de 7 obras:

-1 cancién en italiano.

-2 lieder alemanes.

-1 aria de una obra escénica en italiano

-1 romanza de una obra escénica en espafol.
-1 aria de 6pera/oratorio en aleman

-1 obra de libre eleccién.

Repertorio para 4° curso (contenidos minimos)

Contendra un minimo de 9 obras.

-1 cancién de concierto en espafiol.
-1 canciéon de concierto en italiano.
-2 lieder alemanes.

-1 aria de una obra escénica en italiano

-1 romanza de una obra escénica en espafiol

-1 aria de 6pera/oratorio en aleman

-1 ndmero de conjunto (duo, terceto, etc) de obra escénica,
que puede ser alguna de las obras escénicas anteriores, en
italiano o aleman), si es factible segin los alumnos disponibles.
Si no se pudiera, se estudiara otro lieder aleman.

-1 obra de libre eleccion.

Repertorio para 5° curso (contenidos minimos)

Contendra un minimo de 11 obras.

-3 mélodies francesas.

-2 lieder alemanes.

-1 cancién de concierto en espafiol, de autor espariol.

-1 cancién de concierto en espafiol, pero de autor iberoamericano.

-1 aria de una obra escénica en francés
-1 aria de oratorio/misa/cantata (sin especificar idioma)

-1 obra de libre eleccion.

49



-1 rol de 6pera italiana completo, 6 1 rol de zarzuela completo
(sin el texto hablado). Si es posible, serd un papel
protagonista, pero podria también ser un comprimario.

Repertorio para 6° curso (contenidos minimos)

Contendra un minimo de 14 obras.

-3 canciones en inglés.

-2 melodia francesa.

-1 lieder aleman.

-1 canciones de concierto de autor espafiol.

-1 canciones de concierto de autor iberoamericano.

-1 aria de una obra escénica en francés.
-1 aria de oratorio en inglés.

-1 rol protagonista de 6pera italiana o francesa completo.

-1 rol protagonista de zarzuela completo, sin el texto hablado.
-1 rol protagonista de 6pera/oratorio en inglés.

En los tres casos, si no pudiera ser un rol protagonista, podria
ser un comprimario.

-1 obra de libre eleccion.

5.6.- PRUEBAS DE ACCESO A LA ESPECIALIDAD DE CANTO.

La prueba de accedo viene regulada en la Resoluciéon del 21/01/2010 de la
Direccibn General de Participacién e Igualdad, por la que se definen Ilas
dimensiones e indicadores de las pruebas de acceso a las ensefianzas profesionales
de musica en la comunidad Auténoma de Castilla-La Mancha. DOCM n°© 19
publicado el 29 de enero de 2010.

A continuacién se van a detallar por cursos las obras que deben ser interpretadas
por los alumnos aspirantes en las pruebas de acceso al Conservatorio en su
Ensefanza Profesional.

Se presentardn tres obras. Como minimo una obra deberda interpretarse de
memoria. La interpretacion podra ser con o sin acompafiamiento, a iniciativa del
propio candidato.

Basandonos en experiencias anteriores, aconsejamos vivamente a los aspirantes en
su propio beneficio, que traigan el pianista acompafiante para la realizacion del
examen, y que estudien las tres obras de memoria.
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Segun la citada Resolucion del 21/01/2010 de la Direccidon General de Participacion
e lgualdad, el repertorio para el examen de ingreso es el siguiente:

Primer curso:

Volumen I, II, 11l para canto y piano de Arie Antiche de A.

Parisotti; Canciéon espafiola sencilla anterior al barroco; Ciclos de canciéon
espafola para canto y piano de autores como M. de Falla, A. G&. Abil, etc; y
Composizioni da camera para canto y piano de G. Donizetti y V. Bellini.

Segundo curso:

Volumen 1, Il, 11l para canto y piano de Arie Antiche de A.

Parisotti; Cancién sencilla en castellano, de la época renacentista; Ciclos de
cancion espafola para canto y piano de autores como M. de Falla, A. G&. Abil,
etc; y Composizioni da camera para canto y piano de G. Donizetti y V. Bellini.

Tercer curso:

Aria antigua italiana, a elegir entre los volumenes Il y 11l de Arie

Antiche, Ed. Ricordi; Cancion espariola posterior al Renacimiento; Aria de
6pera italiana sencilla, del periodo clasico o anterior; Ciclos de Lied o canciéon
alemana, para canto (voz media y aguda) y piano, de autores como J. Brahms,
W. A. Mozart, etc; Ciclos de cancidn espafiola, para canto y piano de autores:
M. de Falla, A. G&. Abil, etc; Romanzas de zarzuela, para canto y piano de
autores como J. Guridi, F. Chueca, etc; Arias de Oratorios para canto y piano
de autores como G. F. Haendel, J.S. Bach, etc; Arias de Operas para canto y
piano de autores como G. F. Haendel, W. A. Mozart, etc.

Cuarto curso:

Ciclos de Lied o cancion alemana, para canto (voz media y

aguda) y piano de autores como J. Brahms, W. A. Mozart, etc; Romanza de
zarzuela para canto y piano de autores como J. Guridi, F. Chueca etc; Ciclos
de cancién espafiola, para canto y piano de autore como M. de Falla, etc; Aria
de 6pera del periodo clasico o posterior; Cancion italiana de camara o
concierto; Arias de Oratorios para canto y piano de autores como G. F.
Haendel, J.S. Bach, etc; Arias de Operas para canto y piano de autores como
G. F. Haendel, W. A. Mozart, etc.

Quinto curso:

Romanzas de zarzuela y niumeros de conjunto (duos, tercetos,
concertantes,...) para canto y piano de autores como J. Guridi, etc; Arias de
oratorios y nimeros de conjunto (duos, tercetos, concertantes,...) para canto y
piano de autores como G. F. Haendel, J.S. Bach, etc. Arias de 6peras y
numeros de conjunto (dudos, tercetos, concertantes,...), para canto y piano de
autores como G. F. Haendel, W. A. Mozart, H. Purcell, etc; Lied de J. Brahms;
Lied de J. Strauss o G. Mahler; Cancidon de camara o concierto espafiola, de M.
de Falla, X. Monsalvatge, E. Granados o J. Turina; Cancioén de camara italiana
de G. Verdi o V. Bellini; Ciclos de chanson o cancién francesa, para canto (voz
media y aguda) y piano de autores como J. P. Rameau, A. Bizet, etc; Ciclos de
sing o cancion inglesa, para canto (voz media y aguda) y piano de autores
como L. Williams, H. Purcell, etc.

Sexto curso:

Romanzas de zarzuela y niumeros de conjunto (duos, tercetos,

concertantes,...) para canto y piano de autores como J. Guridi, etc; Ciclos de
chanson o cancién francesa, para canto (voz media y aguda) y piano de J. P.
Rameau, A. Bizet, etc; Lied de J. Strauss; Arias de oratorios y niumeros de
conjunto (duos, tercetos, concertantes,...) para canto y piano de G. F. Haendel,
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J.S. Bach, etc; Arias de Operas y numeros de conjunto (duos, tercetos,
concertantes,...), para canto y piano de G. F. Haendel, W. A. Mozart, etc;
Canciéon de camara o concierto esparfiola de M. de Falla, etc; Cancion de camara
italiana de G. Verdi o V. Bellini; y Ciclos de sing o cancion inglesa, para

canto y (voz media y aguda) y piano de L. Williams, etc.

6.-ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS.

Las actividades complementarias que se llevaran a cabo seran las relacionadas con
las audiciones y los recitales que tendran que realizar los alumnos y que se
organizaran de la siguiente manera:

Las audiciones y recitales se realizaran a lo largo de los tres trimestres con la
colaboracion de la asignatura de Repertorio Acompafiado.

Es deseable que en la audiciébn de fin de curso participen todos los alumnos,
teniendo en cuenta, que conforme avanzan los cursos, los alumnos tienen mas
repertorio, y por lo tanto, es posible que haya que realizar audiciones especificas
para los cursos de 4°, 5° y 6°. De todos modos, la posibilidad de interpretar obras
en publico, dependera de la disponibilidad de pianista repertorista que haya en el
centro, sobre todo, en primer y segundo curso, y también dependera de la
disponibilidad del Auditorio.

También se incluirdn dentro de estas actividades la asistencia a conciertos en
directo por parte de los alumnos, ya que uno de los aspectos mas importantes en la
formacion de un musico es el de disfrutar escuchando musica en vivo y en directo.
En la medida de lo posible, los alumnos de Canto colaboraran con las agrupaciones
instrumentales existentes en el centro si se les pidiera su colaboracion,
naturalmente, siempre que el repertorio propuesto sea adecuado a su nivel
evolutivo y categoria vocal.

Otras actividades complementarias seran las relacionadas con la escucha vy
participacién y debate en el programa de radio ‘Voz y Salud’, y la participaciéon en
los foros de debate sobre temas de Canto propuestos por el profesor a medida que
avance el curso.

Si es posible, se intentara propiciar un intercambio con los alumnos de Canto de
algun otro Centro de la red de Conservatorios de Castilla-La Mancha.

Si fuera posible, se propondra la realizaciéon de una Clase Magistral: un cantante de
prestigio nacional o internacional sera invitado, siempre que haya disponibilidad por
su parte, para que imparta un curso de canto, adecuado en todo caso al nivel de
alumnado, dependiendo de su progreso y numero de matriculados en dicho curso.

Asistencia y visita a conciertos: se fomentara la asistencia a conciertos de canto, de

cualquier género y tipo vocal, para provocar el interés y la motivacion permanente
de los alumnos.
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7.-LABOR DE TUTORIA.

La labor de la tutoria incluye ademas, una orientacion sobre el estudio y el
rendimiento, debido a la complejidad de los estudios, la compatibilidad con las
enseflanzas de régimen general u otras, la diversidad de materias, la optatividad,
etc. el profesor tutor. Debera:

- Participar en el desarrollo del plan de accién tutorial, y en las actividades de
orientacion, bajo la coordinacion del jefe de estudios.

- Coordinar el proceso de evaluacion del alumnado de su grupo.

- Organizar y presidir la junta de profesores y las sesiones de evaluacién de su
grupo.

- Facilitar la integracion del alumnado en el grupo, y fomentar su participacion en
las actividades del centro.

- Orientar y asesorar al alumnado sobre sus posibilidades académicas y
profesionales.

- Encauzar sus demandas e inquietudes y mediar ante el resto del claustro y el
equipo directivo, en los problemas que se planteen.

- Coordinar las actividades complementarias.

- Informar a la comunidad escolar de todo aquello que les concierna, en relacion
con las actividades docentes y complementarias y con el rendimiento académico.

- Facilitar la coopera i6n educativa entre el profesorado y las familias.

De este modo, se concibe el Plan de Accion Tutorial, que es el instrumento que
tienen los docentes para desarrollar de manera concreta la funcién de tutoria y
orientaciéon -personal, académica y profesional- con los alumnos.

Existe el PAT (Plan de Accion Tutorial) que es el marco en el que se especifican los
criterios y procedimientos para la organizacion y funcionamiento de las tutorias. En
él se incluyen los objetivos y lineas de actuacidon que a lo largo del curso los tutores
iran desarrollando con los alumnos de ese centro.

Lineas de actuacion:
Las lineas de actuacion del PAT deben ser:

a) Actuaciones que aseguren la coherencia educativa entre las programaciones
didacticas y la practica docente de los distintos profesores del grupo.

b) Actuaciones que, de acuerdo con la planificacion realizada, guiaran el programa
de actividades que se desarrollaran en la hora semanal de tutoria.
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c) Actuaciones para atender individualmente a los alumnos.

d) Actuaciones que permiten mantener una comunicacion fluida con las familias.

Planificaciones de actuaciones.

Las tutorias se organizaran por etapas, ciclos y fundamentalmente por niveles
educativos. Cada nivel educativo, y de acuerdo con las particularidades de los
alumnos, desarrollarda actividades educativas diferentes, aunque los ejes de
intervencién sean comunes a todo el centro.

Los ejes de intervencion seran:

"Enseflar a pensar"”. Las actividades que se desarrollen deben responder a la
pregunta: ;Qué se puede hacer para mejorar la capacidad de aprender y pensar en
los alumnos? Es decir: técnicas de trabajo intelectual, organizacién de tiempos y
horarios, autoevaluacion...

"Ensefar a ser persona". ;Cémo podemos ayudar a los alumnos en la construcciéon
de su identidad personal? Autoestima, adquisicion de valores...

"Ensefar a convivir'. ;Como desarrollar en los alumnos las capacidades sociales
basicas para una buena convivencia? Técnicas dinamica de grupo, habilidades
sociales...

"Ensefiar a comportarse”. (Como contribuir a que los alumnos mejoren su
capacidad de adaptacién escolar y social? Respeto a las normas de convivencia,
desarrollo del espiritu de solidaridad y cooperacion...

"Ensefar a decidirse". ;Como ensefiar y aprender a tomar decisiones profesionales?
Orientacién académica y profesional propiamente dicha.

El profesor de Canto, tiene una hora y media a la semana para atender consultas
de tutoria de alumnos, si bien se da la circunstancia de que casi todos ellos son
mayores de edad.

Si en algun caso se estima necesario, se requerira la presencia del jefe de estudios
para tratar algin tema concreto en el que su opinién u orientacién puedan ser de
interés.

Si fuera necesario, el profesor podra emitir informes cuando lo considere necesario,
acerca de la marcha de las clases, y hacerlos llegar al equipo directivo, al jefe de
departamento, a la inspeccidn o a las instancias que considere conveniente o
necesario, e incluso aportar las grabaciones de las clases (si existieran) para
acreditar el contenido de dichos informes.

54



8.-NIVELES DE COMPETENCIA.

8.1.-Competencias basicas de estas ensefanzas.

Las competencias basicas, desde el proceso de ensefianza, se definen como
aquellos conocimientos, destrezas y actitudes necesarios para que una persona
alcance su desarrollo personal, social, académico y laboral.

Estas competencias las alcanza el alumnado a través del curriculo formal, de las
actividades no formales y de las distintas situaciones a las que se enfrenta en el dia
a dia, tanto en la escuela como en casa o la vida social.

Las ensefianzas profesionales de mdudsica contribuyen en todos los casos a
desarrollar la competencia artistica y mejoran otras competencias claves que el
alumnado adquiere en otras ensefianzas como es el caso, mayoritario, de los que
simultanean estudios.

Competencia artistica y cultural.

La competencia artistica musical se define por la sensibilidad para la expresion
creativa de ideas, experiencias y emociones a través de la musica, su uso como
fuente de formacién y enriquecimiento personal y como medio para la conservacion
del patrimonio artistico.

En el campo de los conocimientos esta competencia implica el dominio de los
elementos basicos del lenguaje musical, de sus -caracteristicas, funciones y
transformaciones; desde la comprension de su valor como testimonio de una época
concreta y de un estilo determinado. Lenguaje musical, conocimiento de los
materiales y recursos, y el patrimonio artisticos son los componentes conceptuales
de esta competencia.

Pero la competencia musical se demuestra a través de las destrezas o habilidades
asociadas al control del cuerpo y la concentracién de la mente; a la utilizacién del
oido para afinar; a la aplicacién concreta de los aprendizajes realizados en el uso
del instrumento, en este caso del canto; en la adaptacion de la interpretacion a las
caracteristicas de la obra; en la adaptacién a la situacién individual o en grupo de la
misma; y en el uso de la improvisacion vy la transposicion.

También a través de las actitudes de escucha; de analisis critico de la obra y de su
propia intervencion; de la participacion en actividades de animacién cultural; de
conocer y valorar las propias posibilidades creativas y el deseo de cultivarlas como
opcioén profesional o como alternativa de ocio.

8.2.-Otras competencias.

Junto a esta competencia mas especifica, las ensefianzas profesionales de
musica contribuyen al desarrollo de:
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Competencia en comunicacion linguistica.

El acceso al coédigo artistico ademas de enriquecer y ampliar el vocabulario
especifico con las aportaciones de este ambito de conocimiento, incrementa las
posibilidades comunicativas perfeccionando el cédigo verbal con los matices propios
de las habilidades no linguisticas, con la practica cualificada de la escucha y con la
generalizacion de las estrategias de pensamiento comunicativo, de autoaprendizaje
y de regulacion de la conducta. En el caso del canto, claramente se contribuye a la
comunicacion musical, gestual y linglistica a través de los diferentes géneros
musicales y sus distintas lenguas.

Competencia en el conocimiento e interaccion con el medio.

Las posibilidades de ampliar el conocimiento y la interaccion con el medio se
acentian especialmente en lo relativo al sonido, a la salud y a los procesos
tecnoldgicos de los instrumentos. El valor del silencio y la practica instrumental
contribuyen a hacer mas comprensiva, coherente y sostenible la relacion de respeto
con el medio. El cantante es, por lo general, un intérprete muy sensible y por tanto
el respeto con el medio y a su propia salud estaran permanentemente presentes en
su vida académica y profesional.

Competencia en el tratamiento de la informacién y competencia digital.

El uso de las tecnologias de la informacién y la comunicacion como fuente
permanente de informacién y, sobre todo, como un recurso para la expresion
contribuyen a generalizar la competencia en el tratamiento de la informaciéon y
competencia digital.

Competencia social y ciudadana.

Estas ensefianzas facilitan la construccion de la conciencia social y ciudadana
mediante el acceso al patrimonio cultural colectivo y mediante la practica
cooperativa de la musica. El aprendizaje individual y particular se complementa con
el ejercicio de conjunto en diferentes formatos de agrupamiento.

La practica colectiva, ademas de incrementar la motivacion, mejora el desarrollo de
las habilidades sociales de interaccién y los valores de respeto, cooperacion,
tolerancia y trabajo en equipo. Contribuye, por tanto, de manera directa a mejorar
las practicas de convivencia.

El estudiante de canto estd menos habituado a la practica agrupada o colectiva,
pero aun asi, se tratara de fomentar su participaciéon en cuantos eventos y actos
colectivos sean necesarios para poder transmitirle los valores y particularidades que
posee la practica grupal con respecto a la individual.
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Competencia para aprender a aprender.

La persona que desarrolla estas ensefianzas incorpora nuevos conocimiento sobre
el estudio, incrementa su eficacia mediante la practica y, sobre todo, desarrolla los
valores asociados al esfuerzo personal. El esfuerzo fisico es especialmente sensible
y notorio en el caso del canto, asi como el estado psicolégico del cantante, su
temperamento, y evidentemente su salud general y local para poder cometer con
garantias un estudio profesional que le va a exigir una dedicacion fisica y mental
muy importante.

El aspirante a cantante ha de conocer muy bien sus limitaciones y facultades fisicas
y mentales, y estar en permanente alerta aprendiendo de cada nueva situacion,
aprendiendo a ejercer el autocontrol vocal, para que ello tenga un reflejo en su
puesta en escena futura.

Competencia en autonomia e iniciativa personal.

El alumnado de estas ensefanzas descubre cédmo sus posibilidades
creativas aumentan. El conocimiento y las posibilidades de expresion, ofrecen
alternativas en la organizacion del tiempo libre, y abren posibilidades de futuro
profesional. El campo de iniciativas se amplia y la posibilidad de tomar decisiones
se enriquece.

Competencia emocional.

Por ultimo, la practica musical y corporal ademas de estimular la iniciativa y la
creatividad, contribuye al conocimiento de si mismo. La persona tiene una
mayor posibilidad de conocer de forma mas realista sus capacidades y sus
limitaciones, y de recibir de los demas los necesarios estimulos para reforzar su
personalidad. Ademas estas ensefianzas permiten canalizar sus emociones y
afectos y, con ello, desarrollar una personalidad mas equilibrada.
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9.-MARCO LEGAL GENERAL EN EL QUE SE INSPIRA ESTA PROGRAMACION Y
TODA LA TAREA DOCENTE.

LOMCE, Ley Organica 8/2013, de 9 de diciembre, para la mejora de la calidad
educativa, publicada el 10/12/2013 en el BOE n© 295.

Normativas especificas de ensefianzas artisticas, de ambito nacional:

e El Real Decreto 2732/1986, de 24 de diciembre, en lo relativo a los érganos
de gobierno de los centros publicos de ensefianzas artisticas (BOE 9 enero
87).

e El Real Decreto 389/1992, de 15 de abril, por el que se fijan los requisitos
de los centros que imparten enseflanzas musicales (BOE 28 abril 1992).

e FEl Real Decreto 1577/2006, de 22 de diciembre, (BOE de 20 enero 2007)
por el que se fijan los aspectos basicos del curriculo de las ensefianzas
profesionales de musica reguladas por la Ley Organica 2/2006, de 3 de
mayo, de Educacién (BOE 4 mayo 2006).

e El Real Decreto 806/2006, de 30 de junio, por el que se establece el
calendario de aplicacion de la nueva ordenacién del sistema educativo (BOE
14 julio 2006).

Normativa especifica de la Comunidad Auténoma, en referencia a las ensefianzas
que impartimos:

EN RELACION AL CURRICULO

e Decreto 75/2007, de 19-06-2007, por el que se reqgula el curriculo de las
enseflanzas elementales de musica y danza y se determinan las condiciones
en las que se han de impartir dichas ensefanzas en la CA de CLM (DOCM 22
junio 2007).

e Decreto 76/2007, de 19-06-2007, por el que se regula el curriculo de las
ensefanzas profesionales de musica en la Comunidad Auténoma de Castilla-
La Mancha (DOCM 22 junio 2007).

e Orden de 25-06-2007, de la Consejeria de Educacién y Ciencia, por la que se
establece el horario y la distribucidn de algunas especialidades de las
ensefianzas profesionales de musica en la Comunidad Auténoma de CLM
(DOCM 4 julio 2007).

e Resolucion de 29-06-2007, de la Consejeria de Educacién y Ciencia, por la
gue se autoriza la implantacién de enseflanzas en IES, Escuela de Arte, EOI
y Conservatorios de Castilla-La Mancha para el curso 2007-2008 (DOCM 11
julio 2007), autorizando al conservatorio la ensefianza de Instrumentos de
Cuerda Pulsada del Renacimiento y el Barroco.

e Resolucién de 13-07-2007, de la Direccién General de Igualdad y Calidad en
la Educacién, por la que se conceden ayudas econdmicas para el desarrollo
de proyectos de innovaciéon educativa (DOCM 23 julio 2007) de acuerdo con
lo establecido en la Orden de 06-02-2007, concediendo el proyecto titulado:
“Musica y Paz” (DOCM 15 febrero 2007).

e La Resolucién de 18-09-2002, de la Direccidn General de Coordinacién y
Politica Educativa, por la que se establece el procedimiento para la
presentacién, valoracién y autorizacién de materias optativas propuestas por
los centros docentes en el tercer ciclo de grado medio de las ensefianzas de
Musica (DOCM 27 septiembre 2002).
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EN RELACION A LA EVALUACION

La Orden de 25-06-2007, de la Consejeria de Educacién y Ciencia, por la
gue se regula la evaluaciéon del alumnado que cursa enseflanzas elementales
y profesionales de musica (DOCM 4 julio 2007).

Orden de 18/01/2011, de la Consejeria de Educacién, Ciencia y Cultura, por
la que se modifica la Orden de 25/06/2007, de la Consejeria de Educacién y
Ciencia, por la gque se regula la evaluacién del alumnado que cursa
ensefianzas elementales y profesionales de Musica. (DOCM de 28 de enero

de 2011)

EN RELACION A LA SIMULTANEIDAD DE ESTUDIOS Y CONVALIDACIONES

La Orden de 22-09-2009, por la gue se requla el régimen de convalidaciones
entre las enseflanzas profesionales de Mdusica vy de Danza y la Educacién
Secundaria Obligatoria y el Bachillerato (DOCM 29 septiembre 2009).

EN RELACION A LA ADMISION

Decreto 2/2007, de 16-01-2007, de admisidon del alumnado en los centros
docentes publicos y privados concertados no universitarios de Castilla-La
Mancha (DOCM 19 enero 2007).

Orden de 02-05-2007, de la Consejeria de Educacion y Ciencia, sobre
desarrollo del procedimiento de admisién del alumnado en los centros
docentes no universitarios que imparten ensefianzas de régimen especial en
CLM (DOCM 9 mayo 2007).

Resolucién de 06/04/2009, de la Direccién General de Organizacién vy
Servicios Educativos, por la que se publica la convocatoria de admisién de
alumnado para el curso 2009/2010 en centros docentes no universitarios
gue imparten Ensefianzas de Régimen Especial (DOCM 14 abril 2009), v se
especifican los plazos para determinados procedimientos establecidos en la
Orden 02/05/2007, de desarrollo del procedimiento de admisién del
alumnado en los centros docentes no universitarios que imparten
ensefianzas de Régimen Especial en Castilla-La Mancha.

Resolucién de 21/01/2010, de la Direccién General de Participacién e
lgualdad, por la que se definen las dimensiones e indicadores de las pruebas
de acceso a las enseflanzas elementales de musica en la Comunidad
Auténoma de Castilla-La Mancha. [2010/1092] (DOCM 29 enero 2010).
Resolucién de 21/01/2010, de la Direccién General de Participacion e
Igualdad, por la que se definen las dimensiones e indicadores de las pruebas
de acceso a las ensefianzas profesionales de musica en la Comunidad
Auténoma de Castilla-La Mancha. [2010/1091] (DOCM 29 enero 2010).

EN RELACION A LA ORGANIZACION Y FUNCIONAMIENTO

Orden de 25-06-2007, de la Consejeria de Educacién y Ciencia, por la qgue se
dictan instrucciones que regulan la organizacién y funcionamiento de los
Conservatorios de Musica y Danza de la CA de CLM (DOCM 6 julio 2007).

Otras normativas que afectan a los centros docentes no universitarios son:

El Decreto 77/2002, de 21 de mayo, que regula el régimen de gestidon
econdmica de los centros docentes publicos no universitarios (DOCM 27

mayo 2002).
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El Decreto 22/2004, de 02-03-2004, de admisién del alumnado en los
centros docentes no universitarios sostenidos con fondos publicos en la
Comunidad Auténoma de Castilla-La Mancha (DOCM 5 marzo 2004),
modificado por el Decreto 19/2005, de 15-02-2005 (DOCM 18 febrero
2005).

La Ley 1/2004, de 28 de diciembre, de medidas de protecciéon integral
contra la violencia de género, promueve un conjunto de medidas que ha de
contemplar la normativa educativa pertinente, tales como la inclusién en los
proyectos educativos de los centros, de las lineas y medidas de actuaciéon
concretas que impidan la discriminacién entre sexos vy la incorporacién a los
consejos escolares de una figura que tenga la responsabilidad de velar por
su desarrollo (BOE 29 diciembre 2004).

Decreto 268/2004, de 26-10-2004, de asociaciones de madres y padres de
alumnos y sus federaciones y confederaciones en los centros docentes gue
imparten ensefianzas no_universitarias de la Comunidad Auténoma de
Castilla-La Mancha (DOCM 29 octubre 2004).

Decreto 3/2008, de 8 de enero de 2008, de la Convivencia Escolar en
Castilla-La mancha (DOCM 11 enero 2008).

60



